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gemalt und einen Totenkopf iibergestiilpt. Nach Capmanys Angaben (S. 387) tan-
zen sie eine Art Quadrille.

Wie sehr hat man sich doch den Kopf zerbrochen, woher dergleichen Vorstel-
lungen stammen kénnen. Mit den feinsten Methoden der Literaturgeschichte stellte
man Stammbiume der verschiedenen Texte auf und entwarf geistesgeschichtliche
Kolossalgemiilde vom Wesen des mittelalterlichen Menschen. Und doch hitte es
nur eines Schrittes aus dem Dunstkreis unserer Stidte bedurft, um heute noch den
lebendigen Mutterboden dieses Glaubens zu finden. Man denke doch an die Antwort
der Burschen im Walzertal, die mir versicherten, daf3 sie bei ihrem Aufzug mit
geschwirzten Gesichtern ,,die Geister und das unheilige Volk sind“. Wohlgemerkt:
sind. Sie sprechen nicht von einer Darstellung. Und wie ernst sie das nehmen, er-
hellt ja auch daraus, daf3 sie sich verstecken miissen, wenn die Kirchenglocken
lauten. Im Tanz vollzieht sich die Verbindung zwischen Lebenden und Toten bei
unzihligen Naturvolkern, deren Religion aus der Ahnenverehrung fliefst. Mit dem
Anlegen der Maske erlischt das Ich, verwandelt sich der Mensch in den Déamon.
Von den Batak auf Sumatra bis zu den Tscheremissen geschieht die Fleischwerdung
des Verstorbenen im darstellenden Tanz. Die Ahnengeister erstehen ewig wieder-
verkorpert in den Maskentrigern.

Daneben kennen auch die Naturvolker die Mahnung an die Verginglichkeit alles
Irdischen. Grauenhafte Totentanzbilder zeichnet die Vision eines ostbrasilianischen
Cherente: ,,Eine Menge Skelette drehte sich im Tanz, in formlosem Wirrwarr. Das
verfaulte Fleisch hing von den Knochen, und ihre Augen lagen vertrocknet in den
eingesunkenen Hohlen. Die Luft war schwer von dem faulen Geruch®.30%%a Wenn
Indianerstimme, die noch auf steinzeitlicher Kulturstufe stehen, solche Jenseits-
bilder entwerfen, wundert es uns auch nicht mehr, den Tanz verwester Leichen auf
Grabreliefen der kampanischen Griechenstadt Cumae oder in Stuckreliefs etrus-
kischer Griiber wiederzufinden. Als eine Aufforderung, das Leben za genief3en so
lange uns noch die Sonne lacht, lielen die Rémer bei Gastméhlern kleine Silber-
gerippe auf den Eftischen tanzen. Geistliche Weltentsagung des Mittelalters schuf
den Tanz des Todes mit reich und arm, so den alten Sinnbildern einen neuen Inhalt
gebend. Doch es war keine Schopfung aus dem Nichts heraus. Aus dem 15. Jahr-
hundert, moglicherweise auch schon von 1360 stammt die spanische Dichtung
,,La danza general de la muerte”, einer unserer frithesten Totentinze. Bereits im
Jahre 1020 aber erfahren wir aus Spanien vom Fest ,,mascaras de la muerte"
(Capmany S. 387)! Sehr richtig bemerkt C. Sachs (S. 176): ,,Wir verstehen jetzt,
daf3 es nicht ein geistreicher Gedankenbau sein konnte, der den Totentanz geformt
hat, sondern daf} er, wie alle Vorstellungen von den letzten Dingen, aus den phan-
tastischen Bildern grofiartiger Traumvisionen zusammengeballt ist.” Eines machte
man sich allerdings bis jetzt nicht klar. Diese Welt griff auch sehr wirklich in
das Leben der Menschen ein und schuf nicht blof religiése Vorstellungen, sondern
sogar staatliche Ordnungen, wie O. Hdofler gezeigt hat. Die lebenden Toten der

8053 Th. Koch-Griinberg, Indianermirchen aus Stidamerika, Jena 1921, S. 208.
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,,alten Religion* sind auch der Schliissel zum Verstindnis unserer Briuche. Ihr
Reich soll im zweiten Hauptstiick dieser Arbeit aufgeschlossen werden. Buchen
wir vorliufig als wichtigstes Ergebnis dieses Exkurses das Herausschilen des
alten Kernes aus den drei Hauptgattungen der Morristinze (Ritualtanz gespen-
stischer Gestalten, Kampfdarstellungen in Tanzform, héfischer Wettanz um einen
Preis) und die Erkenntnis, daf3 auch die Mummers und Schwerttinzer jenen
schwarzen Gesellen zugerechnet werden. Die Tanzformen kénnen wechseln, die
Ténzer gehoren ein und derselben unheimlichen Welt an.

sk

Wir kehren zum Schwerttanz zuriick. In England bestehen zwei Gattungen:
Langschwerttinze, die trotz mancher Sonderziige mit unseren Schwerttinzen recht
gut iibereinstimmen, und Kurzschwerttinze mit einem aufderordentlich biegsamen
Tanzgerit, das schon kaum mehr als Schwert bezeichnet werden kann, da es an
beiden Enden mit Griffen versehen ist. Beide Gruppen sind ortlich geschieden.
Die Kurzschwerttinze sind in Northumberland und Durham beheimatet, die Lang-
schwerttinze dagegen in Yorkshire.

Wenn wir uns beispielsweise das Kartenblatt York aufschlagen und die Ténze
einzeichnen, sehen wir die Tanzvorkommen vor allem FluBliufen und grofieren
Verkehrsadern folgen. Gehen wir von Middlesbrough an die Kiiste, so finden wir
heute Schwerttinze in Skelton, North-Skelton30 und Lingdale, drei Orte in unmittel-
barer Nachbarschaft. Daf} trotzdem Unterschiede zwischen diesen T#nzen bestehen,
ist darauf zuriickzufiihren, daf§ diese Gruppen ihre Kunst von verschiedenen alten
Leuten erlernten, welche dort in ihrer Jugend schwertgetanzt hatten. Eine neuere
Abzweigung von Lingdale ist z. B. der Booshek Schwerttanz, wobei die letzte Figur
verdndert wurde. Wir sehen, wie Varianten zustande kommen, wenn die Erinnerang
dieser Lehrmeister an einigen Punkten versagt und durch eigene Erfindung ausgefiillt
wird. Auch Loftus, unweit von den genannten Orten, hatte einst seinen Schwert-
tanz. Die nichste grofiere Schwerttanzgruppe ist wenig siidlicher, nahe der Kiiste,
um Whitby. In Castleton, Aislaby, Grosmont und Robin Hoods Bay sind die Ténze
ausgestorben, aber Sleights, Goathland und Egton Bridge tanzen noch. All diese
Ténze waren in Verbindung mit dem Pflug Umzug, wie er beim Sleights Tanz be-
reits geschildert wurde. Die niichste Schwerttanzlinie liegt am Siidende des grofien
Moorlandes, von Scarborough landeinwirts. In Pickering und Aislaby sind die
Tinze nur mehr historisch, sofern nicht plotzlich wieder ein Team ersteht, das
einem alten Tinzer die Kunst ablauschte. Weiter landeinwiirts aber treffen wir
fast in einer Geraden auf die noch lebendigen Schwerttanzorte Helmsley, Ample-
forth, Thirsk, Ripon und Kirkby Malzeard. Die Stadt York ist von Schwerttinzen
umgeben: nérdlich Wigginton, westlich Askham Richard und siidlich Escrick. Fiir
sich allein stehend ist das Fischerdorf Flamborough an der vorspringenden Land-
zunge bei Bridlington. Dieser Ausschnitt'aus der englischen Schwerttanzkarte moge

36 The North Skelton Sword-Dance, described by Douglas Kennedy, London.
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geniigen. Die Verhiltnisse liegen im nérdlichen Kurzschwertgebiet ungefihr ghn-
lich. Alles in allem wird in rund 70 Dérfern Nordenglands noch sc}twertgetanz.tﬁ%a

Wie die Entstehung der Rapper- oder Kurzschwerttinze zu erkliren ist, wissen
wir noch nicht sicher. Der Langschwerttanz auf Papa StO}lI‘ konnte darauﬂf deut'en,
daB} einmal eine Einheit der Schwerttinze bestand und die Kurzsc.hwefttanze‘eme
jiingere Entwicklung darstellen; Cecil Sharp denkt sogar an dle. kunstlerlsc}.)e
Tat eines besonders begabten Mannes,3°” die dann immer ?ve1tel‘ wirkte. Noch in
der Gegenwart sehen wir ja neue Varianten entstehen, wie z. B. .derl Tanz von
Newbiggin (Northumberland). Vom Walbottle Teams3s zweigte die (Jf}‘tlppe von
Westerhope ab und ein Angehériger des letzteren Teams, Mr’ Clark, gfundete eine
eigene Gruppe, fiir welche er die Figuren des Westerhgpe—l‘ anzes abénderte 'un.d
eigene hinzufiigte, um einen neuen Tanz zu machen. Es ist leh?remh zu sghen, wie
sich dies alles im volklichen Rahmen vollzieht, ohne dafy die Oberschichte be-
miiht werden miif3te. Es liegt ja auf der Hand, daf3 im Volk die Begabungfm ebengo
verteilt sind, wie in den stidtischen Zivilisationskreisen. Die schopferische Tat
eines Mannes aus dem Volke scheidet ihn aber mit nichten von seinen Genos.sen.. Er
bleibt ein Mann des Volkes auch als dessen Fiihrer. Wenn {Vaum_ann als w1r}d1che
Volksschopfung nur das rein Assoziative gelten lassen will, jeden inneren log1scl.1_en
Aufbau aber als Individualpoesie davon zu scheiden versucht,*® welche den Schop-
fer der Kunstdichtung zugesellt, so sehen wir das Leben wieder einmal andere
Wege gehen, als die Theorie. j o

In den Kurzschwerttinzen ist die Bewegungsmdoglichkeit eines geschlos'senen
Kreises bis zur letaten Grenze ausgeschdpft. Mit keinem minder biegsamen Tanz-
gerit, als den Rappers ist diese Form auch ausfithrbar (Abb. 22). f}n geschl.cht—
lichen Nachweisen fiir die Kurzschwerttinze haben wir nichts als die mﬁnd.hche
Uberlieferung, die etwa 100 Jahre zuriickreicht. So lange sind die Rappers sicher
schon in Gebrauch. Vielleicht darf man ein Zeugnis in den Worten Shakespez}res
(Titus Andronicus, 1592) erblicken: ,,Why, boy, although your mother, unadvised

ave gou a dancing rapier by your side.*
GUbelg‘ den NamengdespTanzgezétes hat man sich viel den Kopf zel‘br(?chen. Zu-
meist erblickt man im Rapper-Sword nur die franzosische Form Ragler. In der
alten Beschreibung des Schwerttanzes der Schuhmacher aus Perth helﬁtt es, daf
sie ,,Shering Rapers® fiihrten. Miss Wood sandte den Glove.rs ‘1n Pert;h ein modex.‘—
nes englisches Kurzschwert, das sie als ein ,,Gurrier’s Knife bezeichneten, .mlt
dem man die Felle zu schaben und vom Abfall zu reinigen pflegte. Unbedingt
tiberzeugend ist aber auch diese Ableitung nicht. Gibt es doch aus Deuts.chland
Beispiele, dafl man Schwerter zu Tanzzwecken auch an der Spitze umwmkelte?:
um eine Verletzung zu vermeiden (Bilk). Dann aber konnte der Name ,,Rapper
auch davon abgeleitet sein, da das Schwert ,,wrapped* war.

8063 Mitteilung von Rolf Gardiner.

37 SD I, S. 70

808 Ebda. III., S. 103ff.

309 Studie tiber das Schnaderhiipfl, Bayerischer Heimatschutz 1927, S. 138.
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Der Rahmen der Kurzschwerttinze ist jedenfalls bedeutend weniger altertiimlich,
als bei den Langschwertténzen. Es fehlt das Spiel, die Tétung und Wiedererweckung.
Nur im Earsdon-Tanz finden wir eine Andeutung. Auch die zahlreichen Begleit-
personen King, Queen, Betty, Fool, Sweepers usf. sind meist auf die Betty zusammen-
geschrumpft. Nicht immer war dies freilich so. Earsdon hat doch Spielreste, und
iltere Aufzeichnungen von Durham Schwerttinzen®1 nennen ein zahlreiches Gefolge :
True Blue, a Squire’s Son, Mr. Snip a Tailor, a Prodigal Son, a Skipper, a Jolly Dog.
Der Text von Houghton-le-Spring ist ein Hereinrufungsspiel, in welchem auf3er
dem fellbekleideten Tommy und der Bessy fiinf Ténzer auftreten: King George,
a Squire’s Son, auch Alick oder Alex genannt, a King of Sicily, Little Foxey und
a Pitman.?!t Die Schrumpfung ist zum Teil noch zu verfolgen. Wo heute 5 Tinzer
die Regel sind, waren es einmal 7 oder 9, das Westerhope Team besteht sogar heute
noch aus 7 Mann. Die Figuren mit einem Tanzer in der Mitte und zwei auf jeder
Seite lassen sich ebenso gut mit drei Mann zu beiden Seiten ausfithren. Sehr durch-
sichtige Griinde des groferen Gewinnanteils bei geringerer Tiinzerzahl sind die
Ursache dieser Verminderung.

Im Aufbau zeigen die Kurzschwerttinze einheitlichen Charakter. Der Tanz be-
steht aus verschiedenen Figuren, die selbst wieder ein kleiner Schwerttanz mit
bestimmter Bewegungsfolge sind und die jede unweigerlich mit der Bildung des
Schwertgeflechtes ,,Nut* schlieffen, das vom Vortinzer erhoben und den Zu-
schauern gezeigt wird. Ahnlichen Aufbau haben auch die zwei Langschwerttinze
Escrick und Askham Richard, die dadurch gewissermafien eine Briicke zu den
Kurzschwerttinzen bilden.s12

Den wahren Eindruck erhilt man von einem englischen Schwerttanz erst, wenn
man ihn nicht bei irgendwelchen Vorfithrungen in der Stadt oder zur Sommerszeit
sieht. Man muB ihn in seiner noraenglischen Heimat aufsuchen, wo wilde Heide
und Nordsee einander begegnen und die Bergwerksorte in die Taler und Buchten
dieses Landes eingekeilt liegen. Und man muf’ an einem diisteren Wintertag kom-
men, wenn Schneestreifen auf den kahlen Feldern leuchten und alle Natur den
Atem anzuhalten scheint in jener mystischen Pause der Mittwinterszeit. Freund-
lich und gastfrei wird man von den einfachen Menschen empfangen. Wohl konnen
sie weder lesen noch schreiben, aber sie bewegen sich mit einer eigenen Wiirde
und Anmut, die volle Selbstsicherheit in ihrer Welt verrit. Rolf Gardiner hat die

810 R. Bell, Ancient Poems, Ballads and Songs of the Peasantry of England (1857),
S. 17b.

811 ' W. Henderson, Notes on the Folk-Lore of the Northern Counties of England and
the Borders, London 1879, S. 68.

812 Der Askham Richard Tanz wird von 8 Tanzern ausgefiihrt. Dazu kommen noch der
Narr, Besom-Betty, King, Queen, zwei Minner mit je einem Stock, zwischen denen das
Banner mit der Inschrift ,,God speed the plough® ausgespannt ist, drei Musiker und zwei
,,beggars” mit kleinen Sammelbiichsen. Ihre Kleidung ist weiff mit roten Verzierungen.
Sie tragen beim Marsch hohe, mit Bindern bedeckte Hiite, beim Tanz einen Kranz aus
kiinstlichen Blumen. An den Holzschwertern tragen sie wihrend des Marsches kleine
farbige Fahnchen in Taschentuchgrofe, die sie schwingen. Zuerst marschieren die Tri-
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schonste Schilderung eines solchen Besuches gegeben.s3 In einem Schuppen war er
abends Zeuge des Schwerttanzes (North Skeltor}): i ; .

_Dann stellten sie sich dicht nebeneinander in einem Ring au.f, die Schfverter
dem Mittelpunkt zu erhoben, Faust an Faust, ein'e. Phalanx aufge?mhteter, glan.zen—
der Schwerter. Der Musikant hatte seine Harmonika f\uf den Kr§1en: er Yvarf einen
seltsamen Seitenblick auf die Tinzer, dann z0g’ er d1e. Harmomk.a au§emander in
einem langen tiefen Tone, gleich einem méchtigen Einatmen. D1e" Ménner sahen
oesammelt zur Spitze ihrer Schwerter auf. Denn der Ton k.am plotzhc.h, schn.e.ll,
feidenschaftlich. Die Tinzer schossen blitzschnell los, schrlttfen run.d im Krelsfe,
wobei sie die glinzenden Schwerter in der Mitte zus.ammenl.chrren liefien. . .. Die
rasche, betonte, leidenschaftliche Musik, gleichsam ein Angriff zum Gefecht, und

die ruhige, mafivolle, unbedingt beherrschte Bewegung der Ténzer: ja dieser.

Gegensatz war es, der so zauberhaft wirkte. Sie behielten ihn bei, diesen .seltsaTn
behexenden Schritt, der weder ein Trippeln noch ein Traben war, auch nicht ein
gewohnlicher Lauf, sondern ein Senken des Fufies vom Oberschenkel aus, wo.bel
der Sprung absichtlich abgefangen wurde. ... Im Kreise fortt.anzend v?l‘ketten s.1ch
nun die Tanzer mit Knauf und Spitze, jedermann wendet sich qnd ubersch.reltet
seines Nachbarn Schwert, das tief vor ihn hingehalten ist, alles. in so gesch1f:kte1'
Weise, daf3 der Weiterlauf der Kreisbewegung unaufgehalten bleibt. Sodann z1ehgn
die Tinzer zwei und zwei unter einem Bogen hindurch, den das 'gegenﬁber blei-
bende Paar formt. ... Plotzlich werden die Schwerter aus dem 'Krel'se geschwunge.n
zum ,,low-basket”, spitz abwirts der Mitte zu; hier werden sie still gehalten, “dle
Musik selbst wird ruhiger, so daff man dariiber den gleichméfligen Tritt der Fiifie

ger der Inschrift, dann Kénig und Kénigin Arm in Arm, hir}ter ihnen Fool und. Betty,
ebenfalls eingehéngt und dann die 8 Ténzer im Gansemarsch, ihre Fé'ihn.chen _schwmge.znd.
Dabei wird eine Art ,,Hey" getanzt. Der jeweils letzte Ténzer beschleunigt seine Sch.r1tte,
passiert seinen Vordermann mit der rechten Schulter, dann dex} n'eicl}sten mit de.r linken
usw. bis er die Spitze erreicht. Sobald der letzte Mann den dritten Ténzer passiert hat,
beginnt der nichste das schlingelnde Vortanzen. Vor einem Hause angelangt, _werden
die Fiahnchen von den Schwertern entfernt, die Tinzer stellen sich in einer Re_lhe auf,
die Front dem Hause zugewendet, und nach dem Einleitungslied des Narren beginnt der
Tanz, der folgende Figuren umfafdt:
Fig. 1: The Ring. Fig. 3: The Clash.
The Clash. Double sword down.

Your own sword. Double sword up.

Single over. Shoulder Lock.
Single under. The Rose.

Nip it Lock.

The Rose. Fig. 4: The Clash.

Fig. 2: The Clash. The P\f)ll.
Double over. The Ride Lock.
Double under. The Rose.
Back Lock.

The Rose.

313 Schwertertanz im Norden, Der weifie Ritter VII, Lieferung 3/4.
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vernimmt, es kommt ein Crescendo, die Schwerter schlagen knapp iiber dem
Boden zusammen; plstzlich wird der Ring geschlossen, die Schwerter werden ge-
kreuzt und zum ,,lock* (SchloB) verflochten. Das »Schlo®, der sechseckige Kranz
von ineinandergeschlungenen Schwertern wird vom Fiihrer hoch gehalten, indem
die Minner im Kreis weiterschreiten; dann wird der Krangz gesenkt; die Tinzer
fassen das Heft ihrer Schwerter und die freie Hand auf die Schulter des Vorder-
mannes legend, bewegen sie sich in einem geschlossenen, gedriingten Kniiuel,
setzen sich in Trab, dann ziehen sie die Schwerter stolz, mit federnder Schnellig-
keit aus dem ,Schlof‘. Der erste Satz ist beendel*.

In &hnlicher Weise werden die drei folgenden Figurengruppen geschildert. Sehr
fein beobachtet ist die verschiedene Art der Ténzer, welche doch zu einem gemein-
samen Erleben zusammenschwingt.

,, Und dort ist ein hochgewachsener, schmaler Langschidel mit dunklen Haaren
und blauen Augen. Er tanzt in wahrer Ekstase, Aus seinen Augen leuchtet die
Freude, die ganz unperssnlich ist und seine Bewegungen haben eine seltsame,
eigenc Schénheit. . .. Es ist sonderbar, dafy alle diese Minner von so bestechender
Eigenart in ihrem Tanze so personlich sind und sich doch in restlosem Zusammen-
wirken der Schar als vollkommene Einheit erweisen. Da ist nicht ein Zuviel an Be-
wegung oder ein Schritt, der den Zusammenklang des Ganzen stérte. Dennoch ist
Jeder einzelne Tinzer seltsam vollendet, seine Eigenart ist verschént und erhoben
eben gerade durch jene Unterordnung unter den Geist des Uberpersonlichen*.

Die wichtigsten Spielarten der englischen Schwerttinze moge man bei Sharp
nachlesen. Wie schr sie zu unseren siiddeutschen stimmen, konnten wir bereits
bei der Zergliederung der einzelnen IF iguren feststellen. Die Abweichungen, be-
sonders im Schwertgeflecht, werden noch behandelt. Was in England fehlt, ist die
Erhebung des Fiihrers auf den verfestigten Schwertern. Besondere Wege gingen
die Kurzschwerttinze mit ihren genialen, aber fast schon zu sehr spekulativen Fi-
guren. Das komische Personal ist zumeist reicher als bei unseren Tinzen, oft auch
sehr altertiimlich. Tm Norden fiihrt der F uchsschwanz-behangene Narr sogar die
ganze Gruppe. RegelmiiBig leitet ein »Galling-on Song* die Schaustellung ein,
durch den die Tinzer vom Anfithrer vorgestellt werden. Wie bei uns ist mit dem
Tanz auch ein Spiel in Versen verflochten, das manchmal betrichtlichen Umfang
erreicht (Ampleforth, Revesby). Die Tstung und Wiedererweckung eines Tinzers
bildet auch hier den Kernpunkt der Handlung (vgl. Kap. 7).

Die Niederlande

So zahlreich die durch Hubers gesammelten Nachrichten iiber Schwerttinze
aus den Niederlanden auch sind, so wenig ergibt sich aus ihnen fiir die Tanzform.
Wenn es 1507 von den Knechten aus Zutphen heifit, daf sie ,,durch die Schwerter
tanzten’ und 1571 9 die Schmiedeknechte von Nijmwegen ,,iiber die Schwerter tanz-
ten”, so sind damit zwei Hauptbewegungen des Kettenschwertianzes angedeutet.
Die Figur der Briicke ist auf Brueghels Bild ,,Kermis van St. George* zu sehen.
Im iibrigen ist die Fiihrung der Ténzerkette so unmdglich verwickelt, daf} wir dem
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Gemilde nur die — allerdings wohlgetrofffe_ne — “VViedergabe des allgen'leuse.n
Eindrucks eines solchen Schwerttanzes ngﬂhgen konnen. Nachzuma-(.:h‘?n ist N'le
Bewegung nicht. Etwas mehr erfahrfan wir yom ,,Dans (.1er Machal':)‘ee(;zni aus dd—
mur. Sieben Burschen, ganz in Weif3 gek!eld.et.und mit roten Ban”em an “e}aln
Armen, tanzten mit stumpfen Schwertern, die sie in der.rechten H'and trugen, wih-
rend sie die Spitze vom Schwert des Nebenmannfas mit der fr.elen Hand faf3ten.
Op het geroffel van de trom maakten zij verschillende bewegmger.l en nemen de
:erls?cheidfnste standen aan, door het kruisen van al 'die degen‘s‘, terwijl zij tel'zelfgeI:
tijd hunne spierkracht, lenigheid en behendigheid t001'1en 314 17[;.[; wur(%\}e er
Tanz noch vor Erzherzog Maximilian auf.gefiihrt. Hochinteressant ist der Name.
Durch ihn wird einmal ein Schwerttanz klipp und .kla.r als Chorea. Macha})aeorum,
danse Macabre, d. i. Tolentanz bezeichnet.314a Mit einem .flandl"lschen I‘_anz um
1840 ,,zwischen in die Hohe gehaltenen Schwertern® verklingt diese Tanzform in
den Niederlanden. :
Spanien

Eine strenge Scheidung zwischen der Moresc.a u'nd den “’"‘affentﬁnz%n"ist ]llchii
durchzufiihren. Besonders in Spanien bedient sie s.1ch sehr hiufig derﬁbtocke oder
Schwerter, wofiir aus dem ganzen Land Belege be.lgebracht werden konnten.' Zum
reinen Waffentanz geworden ist , Els Broquers in Ma}nacor (Mal!orca?, be71 dem
6 Tanzer mit Schwert und Schild bewaffnet in verschledene.r \./V eise die Waffe.n
kreuzen und auf die Schilde schlagen, wihrend die unvermeidliche Dama um sm
herumtinzelt.?'s J. Moraleda y Esteban’ (Seises de la Cated'ral '('le Toledo)ﬂ verw.exll
bei der Schwierigkeit der spanischen Waffentinze, denn d}e Ténzer bemiihen s.1ch,
ihre Schwerter mit besonderer Leichtigkeit zu fiihrex.l. Sie a}hmen.Fechlapgmffe
nach und nehmen geféhrliche Stellungen ein. Zuweilen tanzen sie zu viert, zu
zweit, oder sie stellen sich einzeln zur Schau. . g .

Seit es Berichte iiber die Basken gibt, wird ihre Vorl.lebe f'ur den lanz. und ihre
unerreichte Kunstfertigkeit darin hervorgehoben. Diese emf.achen leter} und
Bauernburschen beherrschen die schwierigsten Ballettkiinste, .P11'01'1etten, drelfac.he

Entrechats” usf. mit scheinbar miiheloser Selbstverstindlichkeit. Darum wird
;mn sich nicht wundern, wenn Strabo berichtet, daf} die Vascones naf:h dem Trun.k
»zusammen oder allein miteinander wetteifern, wer am hdchsten springen und mit

314 Ons Volksleven, Tijdschr. v. Taal-, Volks- en Oudheidkflnde, 1892, 'S. 169. =
Huberts S. 63. Das 1802 erschienene Buch »Yoyage dans le ci-devant Belgique et sur
la rive gauche du Rhin“ erwihnt den Tanz als bereits abgek-omm_en. ,,Es waren 7h1(;;0ht
gekleidete Jiinglinge, welche mit Schwertern b_e\\':lffnet, diese durchel}}ander schoben,
ohne sich zu verwunden und zwar mit den sonderbarsten Be\t'egungcn. . ‘

3143 Jn einer Rechnung der Johanneskirche von Besangqn wird denen, -dm am 10. Jl:llt
1453 nach der Messe eine Machabaeorum chorea in der Ku:che tanzt?n, eine Wemspelr)l e
zugebilligt. Ferner soll es einen , Makkabeusdans“ 1482 in den Niederlanden gegeben
haben. Seelmann, Totentinze S. 15. Creizenach, Drama S. 464. ; :

315 Nach M. Barrelet; interessante Tanzbeschreibungen ferner in dgm \Vf/:rke ,,Die
Balearen® von Erzherzog Ludwig Salvator, Bd. 1, Leipzig 1897, S. 206—214.
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I(ie‘l: grofiten Grazie i1-1 die Knie sinken konne*. Siljus Africanus beschreibt einen
: uigs‘t‘agz \é)n. Hannlbals. Galicischen Rekruten, der stark an die heutige ,,Brokel
: ;rilo?gse :nF L;lpuzc%a8 enfnr;ert. Heute treffen wir die Schwerttinze ;un;’eist an
giosen Iesten. 1032 fiihrten einundfiinfzie Bursch i
S e e : Iz1g Burschen zu Fronleichnam den
7 ar der Kirche in Ovyarzun (Gui i
Jahrhundert spéter schreibt La ' e s it
: rramendi, daf3 der Schwertt fiir feierli T
legenheiten sei, wie die Fronlei , i T e
i eichnamsprozession: ,,Die Ti tr i
B e _ 1:,,Die Téanzer treten schweigend
2 . drm als die Musik: keine F h i
am Tanz ist nichts, das der Kirche ’ hsem il
. , oder der Gegenwart des H lirdig wire*
Beim Eintritt und Austritt dor Behs 4 G
er Behorden aus der Kirche bild ie T4 it
: en die Tidnzer mit
Scll\};’;fl;t(;;rl} e;lne Ehrenpfort.e, unter denen die Standespersonen durchgehen1 i
I[l(jglspi eellt aei snsggigg%nhege? I%‘mg e; natiirlich so feierlich gedimpft zu. Bereits
. 1scher Lirlaly aus Vitoria auf die Strafe von 6o M i
: Maraved
]’;;2;:11:;2(}1 b)ht.hi)lsi}who performed sword dances, owing to the disturbanceésaizi
which they caused.316 Das gemahnt sch i i
S g nt schon mehr an die asturische
o ; ichen Kettentanz um die Kirch i i
MRS ] . 1e Kirche, bei dem man einander
ger reicht, wihrend mit den frei bleib i i
e e, e rel blethenden Fingern der linken
ufrecht getragen werden, die mit Ni
& . . en, die mit Nigeln beschlagen sind.
1{;;3}; gsfstﬁﬁsséreclégndundkW1ede1' Sinkenlassen der gefaf3ten, keulent?'agenden
er Findruck eines bewegten Waldes. Die Vorsi i
manzen nach der Art der liturei 5 ] e e
gischen Gesiinge, wihrend der Ch j i
ten Strophe mit religic : iR eoCinorinuch jedorawels
giosen Anrufungen einfillt. Dazwiscl O i-ju-j
nordspanische Juchezer. Sofort i : Al L
. 2 setzen die Burschen d rschied
T e B er verschiedenen Ortschaften
5 sich gegenseitig herausford D i
T e e A e ! g ustordern. Darum enden diese
tirchterlichen Kéimpfen, auf die s 1 el
sammentreffen aufierhalb ihrer Provi 2o P b
: ‘ ovinz nicht vergessen. Wo die d i
scheint, wird auch gepriigelt.s? Bei e & : el
; S gelt.*1” Bei den stiindigen Nachrichten iiber bluti i
Im Zusammenhang mit Schwertti ie i R e
: inzen, die in fast allen Verbot i
wird aber auch an die Briuch i i ke
e beim Zusammentreff hi
ot 1 en verschiedener Gruppen zu
ald Schwerttinzer, Glsckler. Kuker; i
e ! ", Gl T, eri usf.), die noch unter-
3 werdel-l miissen. Sachs (S. 229) will die Kampfmoreska urspriinglich iiber
altllpt aus diesen ZusammenstéBen ableiten. . il
i 0({};} iile(;l'te éSt der_ KiSrcthtanz in Guipuzcoa und Basse-Navarre nicht ausgestor
; 1e Seises in Sevilla fithren die ,,National Gu i i : 2
i ¥ ards® ihre Schritte mit den
fgﬁféllf; ESrn.st vor den Hoi:rhaltaren aus. Nach Blanco Whitess gehorten zu den be]
eises vor 100 Jahren aufler 2 weiteren G iz
und 7 ,,Giants“. In der Kathedr. i b
7 5 . ale von Santiago de Compostella t i
sen tibrigens heute noch am Fest des HI. Jak%)b. e

S e
36 Miguel de Rodriguez-Ferrar, Los Vasconsad : oy
of the Basques, S. 181517 zlem.e”w’ i Searesion Macid 1873. = Gallop, A Book
317 Capmany, S. 239.
%18 Letters from Spain, London 1825, — Gallop, S. 185.
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Die Schwerttinzer von Guipuzcoa tragen die iibliche weifle Kleidung mit roten
Verzierungen. Wir folgen der Beschreibung Gallop’s:31 ,, They arrive to the tune
of a lively march and then line up two or four abreast, standing stock still while
the leader dances alone before them leaping-high into the air and embellishing
his step with high kicks and complicated variations. When he has finished the

he step in its simplest form, which nevertheless includes ent-

dancers repeat t p-es ' ‘
rechats, pirouettes and, most astonishing of all the ,galley’ of English morris,

a difficult step in which the dancer stands on one foot and twists the other in the
air. All this usually done to a slow and heavily accentuated 5/8rhythm.320 But now
there comes a curious phrase in a slower time. Till this moment the dancers have
not moved an inch from their places, but suddenly the pace quickens and they
begin the figure of the dance. They ,hey‘ with a light running step or change places
with great bounds in such a way that the line is now sideways and now endways.
As they meet another they clash the insiruments they hold, which vary according

to the names of the figures:

1. Arkuak or Arcos Grandes: resembling great croquet hoops four or five feet
high, decorated with red and blue rosettes and ribbons. :

_Makil tchikiak or Palitos: little sticks with which the dancers tap, behind and
before or under each leg as in ,Shepherd’s Hey* and many another Morris Stick

dance.

3. Makil aundiak or Palos grandes: bigger sticks.

4. Ezpata dantza or Sword Dance: the figure from which the whole dance takes
its name. The dancers hold a sword in each hand the hilt covered with a clean
handkerchief. This is the only figure in which they do not tap with one another.
Brokel-dantza or Escudos: small hoops. There is also an absolescent figure cal-
led Zinta-dantza (Girdle dance) which is neither more nor less then a Maypole
dance*.

Der sogenannte Schwerttanz in Guipuzcoa erweist sich also eigentlich als Morris-

tanz, bei dem verschiedene Tanzgerite gleichartig verwendet werden. Nur die

Schwertfigur hebt sich aus diesem Rahmen.

Recht interessant sind die Schwerttéinze aus Biscaya, die nur in einigen Dorfern
um Durango getanzt werden. Die Tinzer erscheinen auch hier ganz in Weif3,
auflerdem tragen sie Schellen. Das Tempo ist lebhafter, der ganze Tanz kriege-
rischer als der von Guipuzcoa. Zu den Klingen eines ,,Processional® erscheint als
erster ein Fahnentriger, hinter ihm 7 Mann mit Schwertern. Beim letzten Takt
der Melodie fallen die Tinzer auf ihre Knie und senken das Haupt, wihrend der
Fahnentriiger die Fahne iiber sie schwingt?2t (Abb. 2 3). Die ersten Figuren {anzen sie
mit Schwertern, die ,,Banakoa‘ hingegen mit schweren Keulen. Auch dies bemerkens-

(=2

819 S, 185 ff.

320 Eine ganz verwandte Tanzform konnte ich in Rumiinien bei den Calusarii fest-

stellen.
321 Der Sinn des Fahnenschwenkens wird im Kap. 12 besprochen.
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wert. Es folgt eine Reihe von Morris Figuren und zuletzt die Erhebung des An-
fihrers, hier freilich nicht auf dem Schwertgeflecht, Der Capitano wird von zwe;
Ténzern waagrecht hoch in die Luft gehalten (Abb. 24) , like the stiffened corpse of
a sacrificial victim*, wie Gallop hinzufiigt.»1a Hiezu muf bemerkt werden, daf eine
Erhebung des Anfiihrers auch dem englischen Morristanz nicht véllig fremd ist. In
Wiitney (Oxfordshire) bilden die Ténzer zuletzt einen immer enger werdenden
Ring, die Schritte werden schneller und schneller, die Schellen klingen immer un-
gestiimer, man fiihlt, alleg driingt einem Héhepunkt zu. Wenn die Tinzer dicht
beisammen sind, erscheint plétzlich ein Mann hoch iiber ihren K¢pfen, der von
ihnen aufrecht stehend in die Hohe gehalten wird. Die Erhebung des Anfiihrers
geschieht auch bei dem Tanz ,,Chonchanguillo“ in Berriz und Yurreta.
Zu der Gruppe der baskischen Schwerttinge gehodrt schliefSlich noch Jorrai-
- dantza oder Hackentanz, Dje Ténzer stehen in zwei Linien und gehen vor und zu-
riick mit einer hauenden Bewegung ihrer Axte. Dann kommt die langsamere
Stelle der Schwerttinze, wihrend der eine dunkel gekleidete Figur auftritt und

dem letzten Takt jeder Phrase mit dumpfem Krachen gegen den ledernen Wein-
schlauch.

Die Stocktinze sind {iber o

breitet (Palillos, Paloteo, Paloteado). In einer Reihe von Ortschaften der Provinz
Toledo und in Burgos erscheinen sie als ,,Baile Valenciano*, ,»Palillos altos”, | Pa-
Iillos dobles*, »Arcos®, »»Ganastillo®, »Jota®. Der Vortinzer heif3t ,,Cachidiablo*
(Teufelsaustreiber). In Salamangca besteht der Tanz aus 8 F iguren, in Segovia
fechten die Burschen richtige Kémpfe mit den Stscken aus. Es gab kein Fest in der
Provinz, wo er nicht getanzt wurde. In Valverde heiBt der Anfiihrer ,»Zorra‘
(Fuchs).s2

Was wir bis jetzt aufgezihlt haben, gehort nicht zu unseren Kettentinzen. Solche
von dhnlicher Art, wie unsere mittel- und nordeuropéischen Kettenschwerttinze
gibt es aber auch in Spanien. ,,Danza de romeros” in Asturien’? und baskische
»pordoi dantza‘s2 yerwenden Lanzen als Bindeglieder zwischen den Tinzern. Im

3213 Tn Durango ist aber die Erhebung des Fiihrers auf einem Schwertgeflecht noch
in lebender Erinnerung.

%22 Capmany, S. fos.
323 Abb. bei Capmany, S. 381,
20 AL T, v, Schacl, Geschichte d. dramat. Lit, v, Kunst in Spanien, Berl. 1845, 1,

S. 70. Genaue Beschreibung bei J. de lztueta, Guipuzcoaco Dantza Gogoangarrien
Condaira, San Sebastian 1824—1826.
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5 5 g us Covarruvias Castilianischem Woérterbuch
panesn e Mulllenhi(l))];]:2 l;iar’:ei;elsnci‘vjerttanzes aus der Gegend von tI‘oledo aus-
) oo Be lret ihngim Hemd und in engen Strumpfhosen aus Lel.nen und mit
gezogen: e ta?{z f; sie tragen blanke Schwerter und machen %mt ihnen groﬁg
e deg R?i%k)wendungen und eine Bewegung, welche sie :la degqlladda
\Vendu'r}gen e nen. Sie nihern sich dem Hals dessen, d(?r sie fu.hrt, rglt ven
G oy geri'enn‘ es scheint, daf} sie ihn kopfen, entwischt er 1hnen. . I:.l_ne
gey o .m}g ’: rechung zu den englischen Tiinzen, aber auch der 5 F igur im
o Wl'Chtlge Bn ’SP bert u?ld dem Laufenbacher Schwerttanz (Ober—psterrewh}
franZ'O'SlSChen‘ d : C:nfijhrers auf den verflochtenen Schwertern b-escl'n'elbt dag:eg(?n
et - e f) aus Asturien: ,,Alle seine Bewegungen enfflen in einem I.{I‘EIS, ‘m
JovellanS "(179 itig die Schwerter mit Griff und Spitze haltend, die Form
g Tanzel'geéwmsef c?en der Anfiihrer des Tanzes steigt und — so aufgehoben
Cin(;’s Sihéiie?(l:}r?:gdii der Reihe nach in die vier Himmelsrichtungen gedreht —
und vor

W we nee N 1 1 i r Leute 1 "aus-
: 't dem SCh ert Be gu g 11 lnacht, aIS Ob er dle Felnde selner L u lerau
mi

| 11te. ‘326 - M : i Wall-
fOIrdeXIll(;rl(l)usien wird ein Kettenschwerltanz von 5 oder mehr Minnern bei Wal
In

fahrten vor dem Bilde der hl. Jungfrau aufgefiihrt, bei deml si(eia unéell‘ deutff::vg;
o rrani Cordoba hat sich der Schwertta
for ~chgehen usf. In der Serrania de Co . :
lem‘[ du:‘ih{i5 August (Mariae Himmelfahrt) erhalte-an. Der F re'undhchlk()elt1 .V(;lri
1Il‘eu : ﬂi}athild;z de la Torre verdanke ich die Bilder eines cantabrlscheél, acs) :SIG
Hr ; o i i
bel;lilrlxﬂuﬁten Kettenschwerttanzes aus Ibio, 1i\Ilor}icar.lzi[sd('ie Slsri’iirrlgﬁlc ,h Stzr o
i idet ; tanzt wird. Die Musik ist die alte : » dien
weifdgekleideten Burschen ge S
: Muschelhorn. Zunéchst tanzt j .
ich denken kann: Trommel und T orn. Ml
(811:1}1111 ai)er bilden sie einen geschlossenen Kreis, in desmhdfe; me(l)lztel Elllrllt asrclag;iz
1 ie schwierige Schritte am Ort. E
S teht. In dieser Stellung tanzen sie sc : 08 ‘
I?'?gkz:iet eine offene Kette. Jeder zweite Stock 1‘st erh.obe.l'l, SO 1dal[{)S er e:lei'lll';);
billdet w%ihrend der andere Stock niedrig gehalten wird. Die Tan/z&:b ha ;I)l n{\ul i
schléh;gelnden Lauf durch die verschiedenen Il‘orﬁ begonélte"n k( ~n éazpm.a;ly e
1 ; rtdnzer auf den verflochtenen Stécken. .
letzten Bild steht der Vortinzer au HEI, S
i ig te 32 stockverbundener Tinzer aus Pon -
et DR ey v hwierige Schritte. Die Photographie
‘orti tehen auflerhalb und vollfithren schwierige e L !
:Z:rtlarrlll‘rz Zl;lssdem Jahre 1918. Ein zweiter Kettenlanz ,,Danza dehpztlote(()i du;[ flallglc::;l
in . 1 i (A en
1 ici g dergegeben wird, gemahnt an
in Galicia (1920), der auf S. 400 wie Tgeg : o sl
li 1 1 Tinzer aneinander voriiber. |
N ltanz. In fiinf Reihen laufen die : ; i
\g'c?l}'lv{/?::llijltee Durchgehen zweier schwertverbundener Belh'en unter IC:{ orendztzlgl’tI acl}(i
Photographie des Tanzes aus Lesaca (Navarre), die Hll(;‘ Vlolztl éiy}‘lorp s rsta;mi%.i i
i i itere Kettenschwerttinze an der sp - glesis
ihren Angaben gibt es weitere : g
6rdlich von Huelva. Man tanzt sie vor
o m Pueblo de Guzman, nordhc}% von . : o
f;rfi)]izl?i:m der Dérfer, wobei die Rivalitit der verschiedenen Orte darin zum Au

326 ZfdA. XVIII, S. 11.
32¢ Capmany, S. foo.
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druck kommt, daf} die Tanzgruppen die Madonnenbilder der anderen Dérfer herab-
setzen und verwiinschen. Auch bei den sonst ganz morrisihnlichen Schwerttinzen
von Guipuzcoa sah Miss Alford eine keilférmige Kettenfigur beim Aufmarsch
(San Sebastian, Zumarraga am 2. Juli und 15. August, Renteria ust.).327 Folgende
weitere Belege verdanke ich ferner Rodney Gallop und S. Alford: Robres, Sena
(Aragon); San Sebastian, gelegentlich der F ronleichnamsprozission, und Beasain zu
San Martin de la Asuncién (Guipuzcoa) ; San Fermin (Navarre) ; Pontevedra (Ga-
licia) ; Heremitage de la Roca (Andalusien); Ovejo (nahe Cordoba) am 15. August.
Spanien ist also neben allen anderen Watfentinzen seit alter Zeit ein reiches Ketten-
schwerttanz-Gebiet.

Frankreich

Héchst diirftig ist im Vergleich zu Spanien, was wir aus Frankreich erfahren. Die
einzige Beschreibung eines franzésischen Waffentanzes aus ilterer Zeit bringt
Arbeau (vgl. Kap. 8). Die vier Ausfiihrenden sind mit Schild und Schwert aus-
geriistet und tanzen einen richtigen Fechttanz. Fiir die Kettenschwerttinze kann
aus diesem Bericht nichts gewonnen werden. Was unter der Notiz bei Durieuxses
verstanden werden soll, dafy 152 5/26 ,,compaignons jueurs de I'espée et du baston*
in Cambrai aufgetreten seien, ist nicht sicher. Auch die Schilderung eines Waffen-
tanzes von 1583 bei M. E. du Méril*» bezieht sich nur auf einen Fechttanz. Das alte
Schwertlied der Bretonen, das Meschle mit einiger Vorsicht anfiihrt (S. 102),
verdient diese Zuriickhaltung allerdings vollauf. Es ist néimlich eine glatte Fal-
schung. Uber Villemarqués sind die Akten in der Keltistik wohl geschlossen. Aus
Sehnsucht nach einer volksliedhaften keltischen Heldenliteratur wurden die Ro-
manzen und Gesiinge seiner Sammlung von Schulmeistern und Landedelleuten in
den dreifliger Jahren des vorigen Jahrhunderts verfertigt. Von Texten, die ins 6.
Jahrhundert zuriickreichen, kann keine Rede sein. Adolf Holtzmannsst hat diesen
Tatbestand als erster festgestellt und auch Chr. Brandes 2 der sonst gegen Holtz-
mann polemisiert, erkennt dessen Urteil iiber Villemarqué an.

Schwerttinze fiihrte beim franzésischen Militir bezeichnenderweise die Schwei-
zer Garde ein. 1653 tanzten die Gardisten vor dem Kénig, wobei sie das Haupt
mit Weinranken bekrinzt hatten. Von ihnen iibernahmen andere Regimenter die
Sitte und tanzten im Karneval bis ins 18, Jahrhundert den ,,danse de Pepée’ zur
Musik von Trommel und Flste. Bei finfzig getibte Tinzer waren in jedem Re-
giment zu finden, die besten beim Régiment du Roi und den Grenadiers de France.
Zu Beginn der franzdsischen Revolution verschwand der Brauch.® Die Sitte des

821 Eine Abbildung aus Deva bei V. Ziesemer, Das Land der Basken (Berlin 1934)
auf S. 104.

328 Le théatre & Cambrai, Cambrai 1883, S. 15. = Creizenach LS. 4.

329 Historie de la Comédie, Paris 1864, I, S. 89, Anm. 3.

330 Chants populaires de la Bretagne, 1840, I, Nr. 7.

331 Kelten und Germanen, Stuttgart 1855, S. 63 £f.

%32 Das ethnographische Verhilinis der Kelten und Germanen, Leipzig 1857, S. 44.
335 Huberts, S. 38, nach dem »Journal de Renaudot®,
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i ir volkliche Grundlagen, doch stammt der Tanxz
vt R I{'ame‘:ialwv?ﬁg: lifl i‘li'lan‘lfreich nur eingebiirgert. Das .Konzil von Cler-
o u]ro1 t im 11. Jahrhundert ,la danse du Glaive” in der I}u\fergr;;a.

Fel‘rand"’er. iheu‘te noch ein ,,Montagnarde* genannter Stocktanzﬂ ub!u;hﬁ a
g PI'OVHIZﬁSn Kettenschwerttanz besitzt Frankreich aber c}och, namhc%l d.en
pnon PFaChgo f?es Pont de Cerviéres (Gemeinde Briancon) dicht :fm der italie-
B M(g den beiden Schwerttinzen auf der italienischen Seite .des Berg-
_ Grque.t er eine eigene siidliche Gruppe. Raphael Blanchard h.at diesen TE\EZ
kan}llme's :Iln :igenen System aufgezeichnet und alle erreichbaren fritheren Erwéh-
nach ein

mont-

i is-a-vis. La coutume
hommes dansaient entre eux par groupes, se faisant vis i-vis B
o i luent élevant leurs chapeaux d'un geste large. Ils criaient tous ensuif
fpat ’1ls se saluent en leur > = W
ata1th11; lu' et poussaient, en vrais fils de la Gaule, le cri du coq: c.ocotmc;)r L
e ;) '(;nt et dansaient en face les uns des autres. Ils commencaien 1pbAt : nouéu,{
i al . . . . n B
1ls. i nacer, reculaient, avancaient, enfin brandissaient de lourds ba é)l
R 1 ’ main. Ils se livraient ensuite & une escrime tumultueuse. Cela se com
1 e saissant leur adversaire par les épaules le faisaient
liquait parfois: les plus vigoureux s
e r, en suivant le rhythme de la danse, audessus de téte, p e
i rlloyex’ applaudissements de l'assistance. Les sabots martelaient la terrcelb c .[ i
au . . . . L) 1 g
v So't 1 dg fouler aux pieds un ennemi vaincu. Et tous criaient a per re gt
p ‘ i 1 1 rminai ik
T en Provence, on dansait une sorte de Pyrrhique qui se tel.m FI‘)
i i ds* éuy Le Floch, Les plus anciennes danses populaires de France
1 wl s poignards’. 5 ] :
el o0 PO 2 6 6cial Archives Internationales de la Danse, 5. November
11, Danses Guerriéres, Numéro spécial Arc i;ve s S e e
3 ¥ . os. . . ‘ u e O
Liebenswiirdigkeit der Herrn Guy : e
e o i i 1 Itsamen Waffentanzes bei ¥. Vidal,
i i is auf die Schilderung eines selts
ich auch den Hinweis | : e e
Lou Tambourin, Aix-Avignon 1864, S. 276: , Lei I‘mll.hg. plg_s LAt
shgi de-vers l'estang de Berro . .. es la memo danso que li dison lei P‘t Aig:
e ¢ 'no jouino Espagnolo soun au mitan d'un
: joui nou (censa) e ‘no jouino Espag 1
s e jouinei gé ; bre de boues.... Foui
fourma pér dés, douge o quatorge jouinei gentf almabcll: tszile Mot e
ignai i la calignairis, que fa semblan
d’amour, lou calignaire caligno g , o
ér sel ‘aqué ato em’un pougnar 5
2 »
: fus, qu'aquéstou, desespera, sag :
e d’encagno tant peér sei refus, p : ¢ ] el 0
i i fiér amaire, pér sei proutes , 8ag
anido, mita mouerto. Alor lou Fontastacis 1
b o T fin al en revenént a la vido revén
é P a ballo, que, fin alamen, >
lou perdoun e peréu I'amour de 1 s ) ; : e :
i & & 1 pér lou brasseja
i diren pas pér lei bellei paraulo, mai p ¢
amouronsido, car es esmongudo, L . : S
b
i jui 0 re-te lei dansaire, virant au round, ]
ne Espagnou. D’entre-téms, ' 1, c2
I et linet en ferroniant emé seis espaso
al r do ¢ rcon lou pas e fan lou mouline 3
a 'entour déu paréu, marco : iy N
; si ro jusqu’a la
g ! n; simagrego de batésto que du .
de boues chasco fes que s’arrescontron; : B SR
imo** j i zsibeln umtanzen einen jungen Sp
. 10—1/ junge Leute mit Hol :

3 (Ii)an'tomfumo S)anierililJ Ligebestoll umwirbt der Liebhaber das M#dchen, das so tut,
A : 1 i Ui ihre Abweisung, mit einem
i i tirde. Da greift er, erziirnt tiber ihre Abw g,
als ob es ihn nicht beachten wiirde. g . : : . ‘ e
Dolch die Grausame an, die leblos, halb tot zu Boden fillt. Doch er gewinnt .dul] ch Te.l;li
Beteuerungen Verzeihung und die Liebe der Schénen, die er umarmt. I?Z\V}S()"l};ill’l“il'

di Té’Elzer rund um das Paar, markieren den Schritt und machen die ,,Miihle®, m;
sen die i ) AT = PR e
ie i j ; effen ,,ferroniant” (schwing
dem sie ihre Holzschwerter Jedes.mal, wer‘lr; 151;3 S&Ch Str i 3
kreuzen? aneinanderschlagen?) bis zum Schluf3 des Spieles.
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allerdings. Wir wollen die 25 Seiten umfassende Beschreibung der Bewegungen in
abgekiirzter Form wiedergeben, da bisher alle Schilderungen an Unklarkeiten
litten.

9, 11 oder 13 unverheiratete Minner (heute werden allerdings auch manchmal
schon Verheiratete zur Aushilfe herangezogen) tanzen den Ba’cubert am Fest des
hl. Rochus (1. August). Frither war der Platz vor der Dorfkirche der Schauplatz,
heute wiihlt man Scheunen oder ein Podium. Der Grandzug des Tanzes ist abep

Als musikalische Begleitung dient ausschlieBlich der Gesang einiger Frauen mit
einem blofien Trillertext. Die Melodie ist dorisch auf G mit einigen Viertelton,-
abweichungen, der Takt launenhaft, doch wihlten die Aufzeichner einen 2/, Takt,
Um den Siingerinnen eine kleine Erholung zu gewihren, wird nach der 19. Figur
(nach Blanchards Zéhlung) eine kleine Pause eingeschaltet. Die reine Tanzdauer
betrigt ungefihr eine Viertelstunde. Jede Anderung der F iguren erfolgt genau in
dem Augenblick, in dem die Séngerinnen das Lied beendet haben und wieder mit
»Et tralala“ einsetzen. Als Vortinzer wird der Kleinste gewihlt, da ihm die Degen

Hals des Vortinzers liegen ,,La Léve”, der zweite Teil einfach ,,Les Figures*.

Die Tinzer marschieren im Génsemarsch auf, die Schwerter nach militirischer Art
geschultert. Die Kreisbewegung ist immer mit der Sonne, Alle machen Halt, drehen sich
der Mitte zu und stiitzen die Schwerter mit der Spitze auf die Erde (neben den rechten
Fufi, die rechte Hand ist leicht weggestreckt). In dieser Stellung verharren sie bis zum
Ende der Melodie.

1: Alle legen die Schwerter gleichzeitig auf den Boden, die Spitzen der Mitte zu, so
daf ein Stern entsteht und bleiben wieder unbeweglich. Mit dem V. ortinzer beginnend
griifit sodann ein Tinzer nach dem anderen seinen Nebenmann, nimmt sein Schwert
auf und reicht die Spitze dem rechts nebén ihm Stehenden. Innerhalb eines Melodieab-

%4 Le Ba'cubert, Paris 1914, Libraire E. Champion (go Seiten, 41 Textabbildungen
und g Tafeln).
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ird dadurch die Kette ,,Spitz und Griff" hergestellt, die nun wihrend des ganzen
laufes wir e . :
Tanzes %)esb(.sher‘l jl;lretlblt;;olkaschritt bewegt man sich mitsonnen (Imk§ begu}_nend), »t\)'o—.

o i r Melodie der Kreis so weit wie moglich gemacht, bei der nichsten ab er
it o e‘%nli ird. Nun erfolgt eine oft wiederkehrende Drehung. Alnle heben
N ‘t o Ha d mit der Schwertspitze des Vordermannes und vollfiihren am
W e dic Linpe i 1 / dem linken bleibt und sich
7 e Rechtswalzerdrehung, wobei der rechte Arm unter dem inker ) i
Ox! s b Hiifte legt. Die Stellung, in der jetzt weiter getanzt wird, ist al‘so folgen e:
e lmli ‘m liegt vor dem Korper, die Hand auf der linken Hiifte, der linke Al‘m ist
Pel‘ 1‘EChht?haIn;hobgen die Ellbogen nach aufien. Das Schwert geht von der Rechterll ;lef
i sg schief ‘aufwiirts zur Linken des Folgenden. Beim nachst.en Lt tra al?t
Vordeémzlllngie entgegengesetzte Drehung die urspriingliche Haltung wiederhergestellt,

i r . .
wird t:nzt man bis zum Ende der Melodie welte_r. A e
& Vorténzer hebt sein Schwert, dessen Spitze Nr. 2 hilt,3s6 Nr. 9 dreh S”'lc}l !

.3: De]r'nken Arm im Rechtswalzersinn und geht unter dem Tor durch, die bf: wer Se:;
. Giirtelhohe gesenkt; dadurch sind die Schwertelf 1—2 und 8—g geltreuzt. ‘
o ZE' 1nd t sich also gewissermaflen auflerhalb des Kreises, al.)er doch mit ihm VC!.I—
ol LI; eeht mit ihm weiter. Beim Beginn der niichsten VVled-erholung ge.:'hl;. auch
e I; T dgem neuerlich gehobenen Schwert 1—2 durch wie Yorhm N1:. 9. Mit J?dem
A u?afa“ eht ein Tanzer mehr durch; der neue Kreis wird also immer grofier,
l,),'EtdtII"a alte z1g11etzt mit einer Rechtsdrehung des Vortinzers zuletzt ganz in -del? Iﬁueg

1ngeeltist ist. Nun hat jeder den linken Arm {iiber den rechten ge;rejulztt, dsle hr:i eDa;lze
S ! i 1 &0 eights Swor .

hten Unterarm (vgl. die Fig. ,,Elbows im g
e alIlf ‘éeff; ggeclgif;nl?igur bedeﬁgetg also blof3 ein absatzwyelses Durchge'hen der Il(ef;te
Slri?;}') dexl'n :I'or ‘dessen Mittelphase (ein Achter aus 2 gleichgrofien Kreisen) auch im
u )

tt vorkommt. ; g ;
ll?'mll)liaalllifkesr(ihf‘\";ieaxzerden tiber den Kopf gehoben, die Schwer'terdgehen Satlslo1 ubexi 2111)(;

0 Schralt rder h ein oder zwei Runden in dieser Ste ung hebt

linke Schulter des Vordermannes. Nac e el
i i i “ wi iber den Kopf zur Verschrinkung zur
man die Arme bei ,,Laderitanla“ wieder ii > e
1 bei man sich der Mitte zuwendet und nun die g !
;;?;en\%?;t lﬁleeilranrfillsés:;;n%‘ des Laufenbacher oder Béhmerwilder Schwerttanzes (die
£ . " t ! i . ‘
Ar;le])sil: tli\lgli(rllglllgn)ner des Vortinzers heben ihre Schwerter, der Vorlt{anzez tl};tt un.te;
. Mi i 1 : da} die Schwerter gekreuzt iber sein
ihnen durch zur Mitte, wobei er sich dreht, so . / it
i . f 1—2). Die anderen Ténzer verengern den Kreis
Schultern zu liegen kommen (g—1 auf 1 2). ol
i des Nebenmannes. Dadurch legen
hr, der linke Ellbogen ruht auf dem rechten" o

:i(():ihdril;eSé‘hw:fter in Sternfgrm um den Hals des Vortanzer}sl (Abb.S. 528)1.. l\llcun éz}gt iﬁe

; 1 ieder : Die Téanzer schwingen das linke ;
acht- bis zehnmal wiederholte Bewegung: Die n S Sy

[ i das rechte nach riickwirts. Beim Riic
stellen es zum rechten zuriick und schwingen ! el

i 1 ie si 1 f3 das rechte Knie fast den Boden beriihrt, ste
wirtsschwung neigen sie sich so w.elt, da 2o i ot ot

ieder auf und schwingen den linken Fuf} vor usw. Es komm L wih :

;"Ilf;ii 1?r1:d ;:nktsan zust%mde, gleichsam ein Hinabdriicken des Tanzers, dem die Schwer

85 Das rechte Schwert ist jedoch nicht iiber die Schulter gelegt, sondern wird mit

herabhingendem Arm zurtickgereicht. , : . .
336 Blaichard bezeichnet das Schwert des Vortinzers, das Nr. 2 gereicht wird, mit
i i i i i hwert g—1.
1—2, die weiteren mit 2—3, 3—4 usw. bis zum Sc
537 Bei jedem Senken werden die gekreuzten Schwerter zusammengeschlagen.
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La Léve. Der Vortinzer wird von den Schwertern eingeschlossen

(nach Blanchard)

ter um den Hals liegen. Durch das wieder in den Kreis-Treten des Vortinzers wird die
vorhergehende Haltung hergestellt. Auf diese bedeutsame Figur folgt die Pause.

6: Nach einem Kreisgang dreht sich Nr. 2 unter seinem linken Arm eine Viertel-
drehung links, so daB er den Arm mit dem Schwert 1—» wieder auf die richtige Seite
bekommt und geht unter dem Tor des Schwertes 9—1 durch; die Schwerter werden zum
Kreuz gesenkt und Nr. 2 ist wie vorhin gewissermaflen aufierhalb des Kreises. Nach je
einem Melodieablauf folgt der nichste Tanzer, also abermals das absatzweise Durch-
gehen unter dem Schwert, jedoch im Gegensinne, das aber nicht zu Ende gefithrt wird.
Die Nummern 7, 8 und g bleiben in der verdrehten Stellung.

7: Nun dreht sich Nr. 4 unter seiner Spitze und geht unter dem Schwert 5—6 durch,
Nr. 3 macht dasselbe und stellt sich hinter Nr. 4; nicht verindert haben sich Nr. I,
2 und 6. Dann nahert der Vortinzer seine linke Hand der rechten von Nr. 6 und beide
heben diese Hinde in Kopfhéhe. Jeder von den Nummern 7, 8 und g gibt beide Hinde
zusammen. 7 und 8 lassen ihre Hinde in Giirtelhshe, Nr. 9 hebt sie zum rechten Ohr.
Es entsteht also ein schief gehaltenes Quadrat, von dessen waagrechten Seiten g—1
oben und 7—8 unten ist (Quadrata rosa in Dithmarschen und Schweden!). Gleichzeitig
bildet sich auf entsprechende Weise ein zweites Viereck durch die Ténzer 3, 4 und 5
mit dem Schwert von 2. Das Schwert 1—» bleibt auBlerhalb der Vierecke und wird mit
herabh#ngenden Armen gehalten. Nr. 6 gehort zu beiden Vierecken. In dieser Stellung
wird weiter im Kreis geschritten.

8: Das zweite Viereck 1st sich wieder auf (Nr. 3 dreht sich unter seinem Schwert und
geht unter 5—6 durch, Nr. 4 gleichfalls), das erste bleibt inzwischen noch bestehen.
Dann dreht sich auch Nr. 7 vom ersten Viereck aus und geht unter 9—1 durch zur
Grundstellung Die Tinzer 8 und 9 bleiben jedoch. Ihre Schwerter bilden im nun
folgenden Abschnitt das kleine Dreieck. Es beginnt die Bildung der neuen F igur: Nr. 5
dreht sich unter seiner Spitze und geht unter dem Schwert 6—7 durch. Damit ist die
Grundlage fiir das erste grofle Dreieck géschaffen. Dann dreht sich Nr, 2 und geht unter
3—4 durch, die V‘oraussetzung far das zweite groBe Dreieck. Nun vereinigen die Tinzer
2, 3, 5, 6 und 8 ihre Hinde, 4 nihert seine rechte Hand der linken von 7 und seine
linke der rechten von 1. Dadurch daf 9 seine Hinde nicht vereinigt, entsteht das
kleine Dreieck. Die drei Dreiecke werden gleichfalls schrig gehalten, um gut sicht-
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par zu sein (durch das Heben der Hinde von 3, 6 und g; die Schwerier 1—2 und 4
ar

; i dlinien der grofien Dreiecke). : .
o Gn:rllg lder beiden grofien Dreiecke durch das Drehen und wieder in die Reihe-

%: Alirf)lgsNr. 2 und 5. Die Bildung eines Sternes geschieht sodann in der Weise, daf3
(%ehelr\}r 6 unter seiner Spitze dreht und unter dem noch bestehenden kleinen Dreicck
(SiISrchg(;ht, wodurch die Schwerter ,fiirchterlich verwickelt werden®, wie Blanchard
pemerkt. Der fiinfeckige Stern besteht also aus den Ténzern 8, 6, g, 7 und.dem .Schwert
5-—6. Noch aber ist die Figur nicht vollendet. da zu ihr noch ein Viereck tritt. Die Num-
mern 3 und 4 drehen sich und gehen unter dem Schwert 4—5 durch. Nun nihert jeder
der Tinzer 2—¢ seine beiden Hinde, ferner nihern sich die linke Hand von Nr. 1 und
die rechte von Nr. 5 und die rechte von Nr. 1 der linken von Nr. 5. Es entsteht somit
ein Stern und neben ihm ein Viereck, die wieder schief getragen werden.

Stern und Viereck (nach Blanchard)

10: Auflésung des Vierecks, indem Nr. 2 und 3 durchgehen. Dann wird der Stern
aufgelost. Nr. 6 geht unter dem nun ganz gehobenen Stern durch und kommt hinter
Nr. 5 in die Grundstellung. Nr. 8 und g drehen sich gleichzeitig unter der Spitze, wobei
Nr. 8 unter dem Schwert g—1 durchgeht. Damit ist die Grundstellung wiederhergestellt.
Man vergrofiert den Kreis so weit als moglich. Dann lafit jeder die Spitze vom Schwert
des Vordermannes los, schwingt das Schwert in einer Bogenlinie zur Mitte des Kreises,
wobei die Spitze knapp tiber dem Boden geht, schultert das Schwert und nach ein bis
zwei Runden in blofem Génsemarsch (nunmehr Marschschritt), gehen sie ab.

Das ist die Ausfithrung mit neun Ténzern, der besten Zahl. Nur die iltesten Ein-
wohner erinnern sich auch an 11 Ténzer. Doch sind auch 13 und selbst 15 Tinzer
mdglich. Die erste Hilfte des Tanzes bleibt dabei unverindert, nur im zweiten
wachsen die Moglichkeiten der Zusammenstellung. Bei 11 Ténzern erhilt man
nacheinander zwei Vierecke und ein Dreieck, zwei Dreiecke und ein Viereck und
schliefilich zwei Sterne. Bei 13 Ténzern kommen nacheinander drei Vierecke, vier
Dreiecke, 2 Sterne und ein Dreieck. 15 Tinzer ergeben drei Vierecke und ein Drei-
eck, fiinf Dreiecke und schlieSlich drei Sterne. Der erste Teil, besonders die Hebe-
figur wird aber durch solch tibermiiflige Tinzerzahlen uniibersichtlich. Man hat
nicht mehr den Eindruck, dafB sich der Vortinzer in der Mitte des Kreises befindet.

Vergleiches wegen sei erwihnt, dafl die Figur ,,Three Reel” im Ampleforth
Schwerttanzs38 aus zwei jedoch nicht untereinander zusammenhéngenden Drei-

%3¢ Sharp SD III, S. 68.

9 Wolfram, Schwerttanz 12 9



ecken besteht. Die Schwerter werden waagrecht gehalten, dann geht immer iy
Ténzer durch; das Dreieck zeigt in diesem Augenblick nach unten. Aulerdem he.-
wegen sich beide Dreiecke im Kreise um einander.

Eine recht ausfiihrliche Beschreibung des Ba’cubert gab bereits Farnaud im
Jahre 1808, wahrscheinlich bezieht sich auch eine Anspielung von 1730 auf diesen
Tanz. Weiter kommt man mit den Belegen nicht zuriick. Blanchards Verkniip{-‘ung
des Ba’cubert mit dem Brueghelbild — er kannte sonst keinen Kettenschwerttanz —
ist nur ein Musterbeispiel fiir die Gefdhrlichkeit solcher Ableitungen.

ltalien

Gleich jenseits der Palhohe, auf der italienischen Seite der Berge, treffen wir
abermals auf einen Schwerttanz und zwar in Fenestrelle. Uber ihn berichtet die
bekannte Erforscherin der Kinderspiele Alice B. Gomme nach der Aufz-eichnung
ihrer Freundin Estella Canziani.?® Bis vor 10 Jahren tanzte eine jiingere Gruppe
diesen Schwerttanz alljihrlich am 13. oder 20. August. Die Alten, von denen sie
ihn gelernt hatten, pflegten den Schwerttanz aber im Carneval auszufiihren, wo
sie von Dorf zu Dorf zogen, also das iibliche Bild. 14 Mann sind erforderlich, doch
1st 18 die beste Zahl. Die Musik besteht blof3 aus zwei Trommlern. Alle Tinzer
tragen rote Kniehosen, weifle Hemden mit roten Bindern und Quasten am Ende,
ferner rot-weif3-griin gestreifte Bander gekreuzt tiber den Schultern (vgl. Spanien,
die englischen Morristinzer und die ruménischen Calusarii) und um die Hiifte.
Schwarze Schuhe, weifie Striimpfe und krempenlose Hiite mit roten, weilen und.
griinen geflochtenen Béndern iiberdeckt und mit Bindern unter dem Kinn ver-
vollstindigen die Ausriistung. Die Schwerter sind stumpf, leicht geschweift und
zwischen 3 und 4 Fufl lang. Zu den eigentlichen Téinzern kommen noch zwei
Kiirassiere, ein Tiirke mit einem Turban, ein Clown und ein Harlekin, welcher
der wirkliche Anfiihrer der Gruppe ist und die Kommandos gibt. Er trigt einen
hohen Spitzhut mit einer Troddel oben und Schellen rund um den Hut.

Der Tanz beginnt, wenn die Ausfiihrenden in einer langen Reihe stehen, die
Schwerter mit der Spitze gegen den Boden gerichtet. Zehn FFufs vor der Truppe
steht der Anfiihrer, wozu der beste Téinzer gewihlt wird. Zuerst kommt der Marsch
im Kreise. Ein Kommando und sie erheben die Schwerter mit den Spitzen nach
oben, marschieren weiter und griifien den Anfiihrer und das Publikum. Der Gruf3
gleicht am ehesten dem Dreitaktschlag eines Dirigenten. Nun werden die Schwerter
iiber die rechte Schulter zuriickgelegt und zur Kette gefaf3t, die wiihrend des ganzen
folgenden Tanzes gewahrt bleibt (Abb.26). ,, Ther order is now given for the ,,Vigna
bassa”. The first man turns his sword over his head, the second goes the length
of the sword, facing him, the others all do the same, keeping their swords the
heigth of the belts. The chief then orders »Aprite’ and the swords are opened —
that is, put with a space between. The right hands are held higher than the left.

339 The Sword Dance of Fenestrelle, Journal of the EFDS IV, 1931, S. 17£f. nach
dem Buch ,,Piedmont” von E. Canziani.
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i ts ,,Passate’’, and all jump over the swords one
b h-alllﬁill}cﬁl I(I)(’z}v:,ers:l i’gllow, beginning at the farther end: Throughout
t}}ll: 1(L,ha\in of swords is never broken, an.d th‘e moYement 1s“kept up by
umping up and down even when staying in their 1?.1ace‘s‘. Sl
Vigna alta’* ist unsere woh]be.kannte ,,Briicke*, bel §1 1e-
Reihen gegenﬁberstehen, die geraden Nummern aul“'"dlel
. onSeite, die ungeraden auf der anderen. Zuerst liuft der Hz.u'lekm LlllEeI‘ derBr uc <e‘
e lot von den iibrigen Tinzern. Ein Rundgang leitet zur nichsten Fl.gul
A : P:‘f?bg DerHarlekinbhéilt einen Reifen vor den ersten Ténzer und nun springt
”C‘emhlo li-l el;;ce durch den Reifen, wobei die Schwerter in Hiifthohe gehalten wer-
5 Sdmfeé (‘e ng beginnt mit dem rechten Fuf. Auch der Harlekin hiipft am Ort
L D'el dpluT;jjnzern Jeichte Schlige, wihrend sie durchspringen. Abermals ff)lgt
uPd o ei:? ur des Rundganges und nun halten der Harlekin und Nr. 2 1h.1‘e
1o daB sie ein Tor bilden, unter dem die Kette durchliuft. Wie-
der ein Rundgang, woran sich die Fig:ur .,,Mo.linello“ schlief3t, die" b;ka\r:ntﬁ

kenwindung, welche der Harlekin einleitet, indem er n‘ach rechts lauft. T ac

SChmIB«]C’( drehen schliipft er wieder heraus, die Schnecke 1ost sich auf um% dreht sich
i mh 1der anderen Seite ein. Abermals folgt die Aufstellung in zwel parallelen
nuI‘1hnacwie zur Briicke, die gekreuzten Schwerter werden tief gehalten und defr
Ezlrlsﬁin springt iiber sie. Dann hebt man di.e Schwe.rter und alle Sehen dgrch \;Vle
in ,,Vigna alta”. Am Beginn der nichsten Figur bleibt der H_arlek.l'n v&r‘ enll)lz 1};—0
fﬁl;;er stehen, der sein Schwert in der Brusthohe des Harlekins hilt. 1.d2 deil
vor dem Harlekin stehen, die Spitze vom Schwert des Nebenmar}lles haltenh un : ie
tibrigen folgen in gleicher Weise, so daly d.1e Brus.’.c des Harlekms‘ v(clm Sc(jl wef fr;
eingeschlossen wird (rosa alla cintola). Die Auflésung .erfolgt,. in erIrJl e‘r le zrl
Tinzer in der entgegengesetzten Richtung zu laufen begmnt (wie in ntelwé(l)sse1
und Hallein). Alle bisherigen Bewegungen wiederholen sich. Nur del.‘ Sp‘r%lng ﬁlrc 5
den Reifen geschieht nun so, daf} der erste 'Téinzer d'en‘ Reif in die elgelzle {5‘ ziln
nimmt und durchsteigt; die linke Hand wird dabe% tief gehalten., S0 aB 61:
Reifen auf die nichste Person iibergleitet. Dann bleibt der Ha}'lekln 7 Fu \(1191
dem Anfiihrer stehen und wird abermals von den Schwertern elr'lgeschlossen,. 1?1
aber nun um seinen Hals zu liegen kommen (rosa al collo). Ein oder zweima
laufen alle rund, die Schwerter um den Hals des Narren haltend, d'ann‘ggrge?
die Waffen genau wie in England zur-iickgezogen. APermals folgt eléle i ie 31:
holung des gesamten Tanzes. Dann bleibt d_er erste Téanzer sFehen und alle anl e‘_
ren laufen um ihn herum, wobei jeder sein Schwert auf die .ersten beiden legt
(die gekreuzt wurden), so eine Plattform bild.end.l' (rosa .flnﬂ.l'e>. ‘VVeli‘nd.das
Schwertgeflecht vollendet ist, springt der Ha.rlekln u_ber zwel Minner au‘ Pllese
Plattform hinauf, wihrend der Trommler eins, zwel markiert. Auf der atjc—
form stehend, macht nun der Harlekin verschiedene Spisse. Danl} schlage'n dfe
Trommler eins, zwei, drei und bei jedem Schlag wird de.r Harlekin hoch in 1":hﬁ
Luft gehoben (!). Beim dritten Schlag ziehen :'ﬂle Ténzer ihre “SchwelT‘ter p‘lotz ic
zuriick und der Harlekin fillt zu Boden (allerdings auf seine Fiile). Nun erscheint
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der Tiirke mit einem Maibaum, an dem bunte Binder hiéingen, jeder Mann ergreift
ein Band und es folgt der normale ,,Bandltanz*. Darnach stellen sich die Tanzer
wieder in zwei Reihen auf, schlagen mit ihren Schwertern dreimal gegen den Bodey,
marschieren in der Runde und griiflen zum Abschluf} wie eingangs. Wihrend des
Tanzes, der anderthalb bis zwei Stunden dauert, stehen die Tinzer keinen Augen-
blick still. Ununterbrochen wird gehiipft, auch wenn sie am Ort stehen, was an die
Imster Schemenliufer gemahnt.s9
Der Tanz von Fenestrelle erweist sich demnach als eine ausgezeichnete F orm, sechy
reichhaltig, mit all den typischen Bewegungen, Your own sword, Briicke, Schnecke
und Schwertflechten. Der Sprung durch den Reifen ersetzt wohl den Schwertfenstoy.
sprung. Bemerkenswert ist auch die dreimalige Erhebung des Anfiihrers, die eine
Parallele im dreimaligen Heben und Senken der Reifenkrone in Hittenberg be-
sitzt. Die Verbindung mit dem Bandltanz, der ja sicher auch kultischen Ursprungs
e W e ST NG T
3% Beim Londoner Volkstanzkongre 1935 sah ich folgende abgekiirzte Form deg

Tanzes. 14 Mann, Trommler, R‘eifentr:siger, Harlekin und 2 Mann in langen Récken
und Dreispitz marschierten auf, ihnen voran wurde der Bandlbaum getragen. Alle Tinzer
mit Ausnahme des Harlekin und der beiden Langrécke, die im iibrigen unbeteiligt zur
Seite standen, trugen eine Art Turban. Sie stellten sich in einer Front auf. Schwerter
geschultert (Spitzen in Augenhéhe). Dann links um und Marsch zum Kreis (mit-
sonnen) um den Bandlbaum. Alle machen Halt, wenden sich zur Mitte und stecken die
Schwerter durch den Giirtel. Dann folgt der gewshnliche Bandltanz im Marschschritt,
wobei sie das Band mit der Rechten halten; die linke Hand ruht auf dem Schwertgriff,
Wenn die Béinder wieder gelost sind, wird der Baum weggetragen, alle Ténzer ziehen
die Sibel und es beginnt der Schwerttanz. Die Kommandos werden durch einzelne Trom-
melschlige gegeben. Durch Zuriickreichen der Schwerter tiber die Schulter entsteht die
tbliche (offene) Kette (Tanzrichtung gegen die Sonne). Dann dreht sich der erste Tin-
zer nach rechts (mitsonnen) und der zweite unter dem Schwert des Anfithrers nach
links (gegensonnen). Alle anderen gehen unter diesem Schwert durch, das sich iiber
ihren Képfen im Gegenzug bewegt, und folgen dem 2. Tinzer. Nach einem weiteren

Kreisgang bleibt Nr. 1 stehen, Nr. 2 ihm gegentiber. Die anderen gehen weiter im Krejs
um sie (gegen die Sonne), dann stellt sich Ny 3 rechts von Nr. 1 und Nr. 4 links von
Nr. 2 usf. Es entsteht die Aufstellung in zwei Reihen einander gegeniiber, die Schwer-
ter zwischen den Tinzern sind gekreuzt. Auch beim Stehen wird am Ort Takt getreten.

Der Harlekin liuft bei jeder Kreisbewegung im Gegensinn herum. Nun werden die
Schwerter hochgehoben, der Harlekin geht unter ihnen durch, gefolgt vom 1. Ténzer,

der die iibrigen nachzieht und so wieder zur Kette auflost (mitsonnen). Nun tritt
der Harlekin in die Mitte, Nr. 1 stellt sich vor ihm auf, Nr. 2 gegeniiber, die anderen
marschieren rund und schlieBen sich der Reihe nach an, es entstehen aber nun nicht zwei
Reihen, sondern ein Kreis, der den Harlekin mit seinen Schwertern in Hifthohe ein-
schliefit. Dabei wackelt der Harlekin bedenklich mit dem Kopf. Bei einer zweiten Auf-
fithrung ersetzten sie diese I igur durch’ die spitere, wo sie die Schwerter um den Hals
des Narren legen. Dann werden die Schwerter hochgehoben und der Narr schliipft unter
ihnen heraus. Die Auflésung erfolgt im Gegensinne (von innen her, mit der Sonne).
Daran schlieft sich der Schwertsprung aller iber das erste Schwert (wie das Durchgehen,
nur wird das Schwert jetzt tief gehalten). Der Harlekin und der Reiftriger treten nun
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denken geben.’? Werden doch in dem einen Falle Schwerte}‘ um de‘n
oo <o eflghten und im anderen Binder um den Stamm. Ban(.ier er-
bon s 0:1 manchen Ténzen. Ein sehr gutes Beispiel lfarnte .JCh s
SChwi;tglanlsen” kennen. Die Ténzer stehen paarweise hlnl'eremandgr
B{ljlr;ei erhobenen Handen zwischen sich ein Band gespfmnt, so daf3 éhe‘
. .anderreihung der torbildenden Paare. einf)n Gang entste-hen' laf3t, \‘vellcl‘wﬁ‘ dels
o hwerttanzes entspricht (freilich ist nur immer je ein Paar durch da
B e S; i Nun wendet sich das erste Paar nach innen und tanzt untf)r der
o en~)-fol t von den andern, withrend die torbildenden Paare .aqfrucken.
il g durfih’ 8];1‘1'10%{6 angelangt drehen sich die Durchtanzenden wieder nach
e D e}rﬂiefﬁen sich den torbildenden an, also genau die Briickenbewegung.
B o jusstt schildert den Bandadans bereits im 16. Ja.hrhundert: ,,D oder
Th. J. Tam(,nglu-te tanzen mit Bindern in den Hinden, die sie iiber dem Kopfe
6 auf jeder ‘e i keln einander so im Tanz und wenn sie sich umgedreht h.aben,
halten und' roryiose ;ll, uf ihren rechten Platz.“‘3¢2 Die nichste Beschreibung
o SleSJ e%e;‘ z:lvllsedzlmaEnde des 18. Jahrhunderis.?* Vom Tanz mit Bindemn
it "]03 UC‘I eriit bis zu dem mit Tichern wire kein weiter Schritt 1.nehr.344
a];,\l[e;'i’;;telfl igtzﬁienischer Schwerttanz besteht in Vicoforte, nahe Mondovi, etwas
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i y - T rechte
i ; i Kette springt (rechter Fuf3, rec
. den Reifen, durch den die gesamte : bt :
émhuli?e(i li'?)llt:: Igileisrichtung dann mit der Sonne). N?;h e(llnenll\I weltele:biﬁ]l;ldv%ifldg
- ’ i im Einschlieffen des Narren g .
. ; 'n, der genau wie beim Einsch e ; b TS
fﬁllgtT(;‘:ze?cslmle;tlefgi Iiln eineli engen Kreis, die Schwerter T\}Vlscheg lhn.en ster rll)fmizl;lg;
; i ingt der Narr tiber einen gebiickte
Klange von 2 Trommelschligen spring : i
e o D /ird er hochgehoben und nach 3 Trommelschligen
Helfer auf den Schwerterstern. Dann wir g e e
i i \ daf3 der Narr zu Boden fillt. ;
ziehen alle die Schwerter zuriick, so ' S
i 1 - mit der Spitze gegen den Boden ha L
Augenblick stehen, die Schwerter mi or S o Rl
i ie di keine Kettenfassung mehr) mache )
mitte), dann schultern sie die Degen ( . e s
ier . Di Reihenfolge wurde bei 2 Auffi rung g d
lcﬁ'zil:f:rlnuecllie;li(i}: sahlels(zun der Sprgng iiber das Schwert bereits nach dem ersten Durch
gehen. ,Der Trommelrhythmus hatte zumeist folgende Formen:

ddddd ddJldddddddddddtdidddddddl

340 Die Verbindung von Reiftanz und Bandltanz finden wir in an'S\veg. sl

341  Fergers Beskrifvelse udi storste korthed fo.rfattet af Thoma Tarnovio®, ;. tg)ld o

342 :5 eller 6 paa huer side dantse med baar}d i haend_erne, holdende d.eI:ll u}? ftzl i
ofver hofvidet, oc indvicle sig saaledes med hin an.de'n 1“dantsen oc naer de ha
snurret dem, da kommer huer paa sin rette plzi({ls hlglen. Kol

343 Hjy folkesangen paa Faergerne, Kphg. 1908, S. - s : :

344 §Ir3.dfg;:allll‘fnz’urs:mmenlglangpmuﬁ allerdings auch an einen gqtlschen I‘alnz “Zrldmlu?;
werden, den der Grieche Priskos am Wohnort Attik}s in der Theissebene sah. M4 (.:L:)en
zogen vor dem Hunnenherrscher her. in vielen Reihen unter hochgehz}lt?ner]l) i‘cv[f;un
Schleiern; dazu sangen sie skythische Gesinge. (A. Heusler, Altgermanische g

S. 42 f.)
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weiter siidlich von den eben genannten Ténzen. Er soll bis ins 15, und 16. Jahp.
hundert zurlickzuverfolgen sein. Die Truppe besteht aus 20 Mann, einem Harlekin'
einem Fiirsten, einem Richter, einem Bogenschiitzen, zwei Mohren und einem So.
daten. Zuerst tritt der Harlekin mit einer Fahne auf, nimmt seinen Hut ab, grify
und kiindigt die Unterhaltung an. Dann erscheinen die tibrigen Tinzer, angefiilyt
von Brighella, einem anderen Harlekin, und es entspinnt sich ein typisches Schwe .
tanzspiel. Der Narr wird aufgefordert, durch eine schéne Strafie nach Pavia g
gehen. Er geht unter der Schwerterbriicke durch. Dann halten sie die Schwerter
tief und der Narr muf iiber sie als Briicke nach Pavia. Hierauf werden die Schwer
ter um den Hals des Narren gelegt. Es gelingt ihm zu entflichen, doch er wird ap.-
geklagt, daf} er den F trsten beleidigt habe und nach einer komischen Gerichtsyer-
handlung getstet. Alle Tinzer springen mit dem Schwert in heiden Hinden iibey
ihn und die Mohren schleifen ihn hinaus. Der Tanz ist offensichtlich schon weit
auf dem Wege, den die Clausthaler Uberlieferung ging, wo zualetzt nur mehr dag
Spiel mit einigen Tanzandeutungen tibrig blieb.

Wir finden also in den Bergregionen von Ober-Ttalien, hiniibergreifend iiher
die franzosische Grenze, eine hochinteressante Schwerttanzgruppe mit allen wich-
tigen Figuren, von denen manche sogar hervorragend reich ausgebildet sind. Die
Ubereinstimmung mit den bisher besprochenen englischen und deutschen Schwert-
tdnzen ist unverkennbar. Man kénnte die norditalienischen Schwerttinze vielleicht
an die Schweizer anschlieien, Denn was sonst in Italien an Waffentinzen besteht,
gehort nicht zu den Kettenschwerttinzen : In Toskana ,il ballo del saracino®, in
Piemont die »Spadonari® von Susa, San Vincenzo in Caglione und in Limone, der
»>Ballo del bastone* in verschiedenen Orten der Rornagna, in Sizilien die ., Taratata®,

Die Spadonari von San Vincenzo di Giaglione bei Turin sind 4 Ténzer mit langen
Schwertern, die nach den religidsen Handlungen auf dem Kirchenplatz zur Be-
gleitung der Dorfmusik verschiedene Figuren ausfiihren, die lindliche Arbeit und
einen Scheinkampf darstellen. In Limone wird die Karfreitagsprozession von
Fahnenschwenkern er6ffnet (vgl. auch ballo dell’insegna in Forcella, Teramo).
12 Bewaffnete mit groflen Schwertern tanzen wihrend der Wartezeit beim Auf-
stellen des Zuges zum Spiel zweier Pfeifer und eines Trommlers in verschiedenen
Schwenkungen und geben einen Scheinkampf zum Besten. Der Tanz der Spadonari
von Susa in Piemont gehdrt zu einem groflen Fest, mit dem auch ein Spiel von
den Missetaten und dem Sturz eines tyrannischen Lehensherrn verbunden ist. Auaf
der Wiese, wo der Tyrann der Uberlieferung nach getbtet worden sein soll, spielt
sich die Handlung ab. Nach einer Einleitung verliest der Herold ein Edikt des

Tyrannen, das vom Volk mit lirmendem Protest aufgenommen wird. Es kommt
zum Kampf beider Parteien. Die Priigelei, an der grofie Massen teilnehmen, ist
wviolenta e rapida“.s1a Bald anterliegt der Tyrann, der auf der Flucht gefangen
und get6tet wird. Nun erst kommi der eigentliche Tanz mit miichtigen Flambergen,
2L L R ML e it gl S T T

3445 Dangze Popolari Italiane, Edizione Opera Nazionale Dopolavoro, Roma, A XIII,
S. 4.
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35 ZfDA XVIII, S. 13.




in Italien Niheres zu erfahren, schlugen bisher fehl. Zwar heif3t es im Text, day
viele Figuren denen das Fenestrelle-Schwerttanzes dhnlich seien, doch kann g,
mir eine Kettenfassung nicht gut vorstellen, da die Tinzer Ja zwei Waffen tragen
(eine kurze und eine lange), also keine Hand frej haben.

Nicht recht verstindlich ist ferner die Angabe, dafy F rauen teilnehmen, Wovon
die alte Beschreibung nichts weif. Dje vier Abbildungen zeigen zwar zwej durch,

ihre Kleidung unterschiedene Parteien, aber durchwegs Ménner, wie es bei einep,

Waffentanz ja auch natiirlich fist. Doch sagt das Biichlein, daf die Manner den

kurzen, ziemlich dicken Stock in der rechten Hand halten, in der linkey aber
einen blaubemalten Holzsibel. Die Frauen dagegen schwingen den Stock in dep
Linken, in der Rechten em weilbemaltes Holzschwert. Der Schnitt ihrer Kleider
ist gleich: Striimpfe, kurze Hosen, die unterhalb des Knies gebunden sind, Hemdey,
mit Quasten und seitwéirts fallende Zipfelmiitzen. Nur daf} be; den Minnern mit
Ausnahme der roten Quasten und Miitzen alles weif} ist, wihrend die Frauen
grine Striimpfe und Hosen, rote Hemden und weille Zipfelmiitzen tragen. Vop
einer Andeutung weiblicher Kleidung, wie das wenigstens bei der auch durch Mip-
ner dargestellten ,,Ladies Side‘ der Winster Morristinzer (Derbyshire) der Fall ist,
keine Spur. Vom Tang heif3t es ferner, dafi er ,,fast vollstéindig aus einem Kreuzen
und Verflechten der Schlége der Sticke und Schwerter besteht, wovon der Name
;Ndrezzata‘, das ist Intrecciata (der verschlungene Tanz) abgeleitet ist, Diese het-
tigen und frenetischen Schlige werden begleitet von rhythmischen Stampfschritten
bei stindigem Wechsel der Plitze”. Das Fechten und \Vaffenzusammenschlagen
stimmt auch mit den Bildern iiberein. Auf der ersten Photographie stehen die
Frauendarsteller in einem inneren Ring, Gesicht nach auflen, die Minner im dy-
Beren Ring, dem Innenkreis zugewendet, Jeder Ténzer kreust seine eigenen Waf-
fen ungefiihr in Kopfhéhe (Stock waagrecht, Schwert senkrecht). Auf dem zwei-
ten Bilde haben beide Kreise ihren Platz gewechselt und die Ménner stehen nun in-
nen. Alle halten die Schwerter mit der Spitze nach oben, den Stock aber herabhiin-
gend in der anderen Hand,

Einzig die letzte F igur auf Bild drei stimmt zu unseren Schwerttinzen. Vielleicht
ist sie der Grund, daf in der vorhin wiedergegebenen Stelle an den Schwerttanz
von Fenestrelle erinnert wird. Der Text sagt: ,,Als Abschluf3 des Tanzes driingen
sich Ménner und Frauen zusammen und heben die Schwerter in die Hohe, gleich-

so daf} die in Schulterhshe waagrecht gehaltenen Waffen eine Plattform bilden.
Darauf steht mit gespreiztem Schritt der Anfiihrer der Minner, den Sibel mit der
Spitze nach oben haltend, Das Gegenstiick dazu bietet auf italienischem Boden
allerdings nur die rosa finale in IF enestrelle. Die Ndrezzata verbleibi also ritselhaft,
Den Hauptbestandieilen nach gehért sie wohl zu den F echttiinzen, aber die Még-
lichkeit von Kettenschwerttanzresten ist nicht auszuschlieBen. Stécke und Sibel
im selben Tanz finden wir auch bej den Basken (vgl. Abb. 23). Liebrecht vermutet
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Griinden den SchW(;: dem der jugoslavischen Nachbarinsel Koréula unter ob}.gem
gosta Zusammen[)?:e Staatsgrenze bedeutet hier keine Volksgre.nze. F 1'e1110h. be(.lurfte
Titel bespf‘eche' iharen Un?uersuchung, ob diese Ténze etwa in .den venezmmsche;}
B bzlziehen wiéren.3 F. Pospisil (Briinn) hat die Aufm.erksamk'elt
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St&}lldt g&il:ll;rt.PoI;clad Carn:vale“ ausfithren. Auf den Bildern 51lnd 8d Bu&sil;:r; Izlg
i ! i i tibli ekr a 'n {iber der Br
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e Klk‘)elsed Stehl(zl(l)(;)fﬂ(;li:s;‘al)zl'szﬁal?efi_nden. Bild drei zeigt die Tanzer,
U S -egeniiber. d die Schwerter zu einer Art
die einander in zwei Reihen gegeniiberstehen un Lo e e
Bogengang gekreuzt halten (.ohn('a }iettjzlllffasesilﬁ;iz.aggzlr‘le I;a i dieg’[‘gnzer
i SChWGI‘thHIS;CB.IEPTm]l)BIewlfgjfieg 1Gr,i:upllale fafit die Spitzen der waagrecht gehal-
Bl o no: Boihen. Dl ¢ igura di quadriglia® setzt Pospisil hinzu).
tenen Schwerter ihrer Gegeniiber (,,una flgm'a di qua : gF'0 e
Aus einer dhnlichen Stellung diirfte auch eine weltel(le ];buginks el
Ténzer nebeneinander gehen unter den Scl.lwertern durc h. ér.ff N o
befindliche Bursch hilt in jeder Hand ein --SChWi]rt b(glr;l o ;}5 er,l e
beide Spitzen. Ist der Strohmfmn vor alle I’.I{:I.USGI: er I ; S‘o ; Abgends et bt
werfen sie ihn unter allgemeinem Geschrei in einen grund. o e
v i nd auf dem Hauptplatz verbrannt, zflso zweimal getStet. Da
Elt‘:gll{l(;llzeé‘;i‘sssetrll‘ol;lpuppe ist ijbrig;ns ein weit verbreiteter Faschingsbrauch.

316 Pospidil weist auf die T6tung eines Stieres am fetten Donnerstag in Venedig hin,
dhnli ie in Blato. ; eI '
ah;l"‘mlljadl(\alrofeesfimgrtlllldio comparato con particolare riguardo alj' Itlehla setgaintrioggllﬁ

1 ] p i fasc. 1; Una capitola metodica dal problema .
Catania 1934, I1 Folklore Italiano IX, fasc. 1; : : I i
Mi)::slcl dg’Itglia settentrionale, Vortragsprogramrr.x des Primo Congr EssolNlazi\o{I(l)zli‘lrc;Sdgng
tradizioni popolari, Firenze 1929; The international basis of t_he nglish | -
Sword danlz:es and’their German, Romance, Basque and especially Slavonic para ‘
Folk-Lore Society, Jubilee Congress, London 1928,
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Zu den interessantesten Schwerttinzen gehort die ,,Kumpanjija” auf Koréula_ma
Aus den Dérfern Smokvici, Cari und Pupnat kommen solche Kumpanjijen am
28. April (hl. Vinzenz) nach dem Hauptort Blato, um auf dem dortigen Kirchep.
platz zu tanzen. Natiirlich stellt auch Blato selbst eine Kumpanjija. Nach den Ap.
gaben der Alten war aber die eigentliche Tanzzeit im F asching. Einst dayepte der
Tanz 2—3 Stunden, da alle F iguren nach den verschiedenen Himmelsrichtungen
wiederholt wurden und niemand als rechter Soldat der Kumpanjija galt, der nicht
grofse Ausdauer besal. Ohne Wiederholungen nimmt er etwa eine halbe Stundg
in Anspruch. Als ehrenvollster Tanzraum gilt der obere Kirchenplatz. Der untere

wird der niichstkommenden Gruppe eingeriumt, doch wechseln sie an den kom-
menden Sonntagen. :
In prichtigen Trachten — alten Erbstiicken — marschieren die Tinzer auf. Als

erster der Fahnentréiger, dann der Kapitin, der Lanzentrﬁger und der Keul

Ihnen folgen 12—30 sibelbewehrte Soldaten. Nachtiinzer ist der Korporal.

mehr als meterlangen Sibel sind auf beiden Seiten scharf geschliffen, Tromme] und

Dudelsack, aber auch Gesang einander abwechselnder Burschengruppen bilden die Be-
gleitung. Das Vorspiel beginnt nach einleitenden Worten (die ohne Interesse sind) mjy
einem Fahnenschwenken ,»voll Verehrung®.

Noch immer seine Fahne tiber dem Kopfe kreisen lassend, tanzt der Alfir dreimal ip
der Runde und ihm nach alle Soldaten (1. Alfir vije). Ein Solo des Kapitéins (2. Kapitan
kriza pijacu) leitet zum tiblichen Schneckengang iiber (3. Spu# na istoku). Die Spirale
wird durch Gegenzug aufgelsst. Dann geht der Kapitin in die Kirche um zu beten, alle
ziehen die Sibel und nachdem der Anfiihrer sich wieder an ihre Spitze gesetzt hat, be-
ginnen sie mit dem besonderen Schritt der Kumpanjija den eigentlichen Tanz.

Die Sibel werden mit der Spitze nach oben getragen, die linke Hand im Hiiftstiitz,
Dem Beispiel des Kapitins folgend drehen sie sich viermal gegensonnen um sich selbst.
Abermals tanzt der Kapitin mit besonderer Kunstfertigkeit und umkreist so die Rejhe
der Soldaten, die Kehrt Euch machen miissen, wenn er auf der anderen Scite tanzt, so
dal3 sie ihm nie den Ricken zuwenden. ,»»Der Kapitdn tanzt weiter auf dem Plaiz und
die Soldaten einer nach dem anderen tun dasselbe, was er tul* (4
ploéi).

Die nichste Figur ist eine Art Wurmgang (noch ohne Kettenfassung). Der Kapitin
tanzt immer an drei Soldaten voriiber und geht dann vor dem vierten durch die Reihe,
gefolgt von allen Soldaten, die er bereits passiert hat (5 Mimo mace). Daran schliefit
sich eine Schnecke nach Westen (6. Spuz na zapadu), die in einen Rundgang nund schlieB-
lich die Reihenaufstellung vor der Kirche miindet.

Jetzt erst werden die Stbel tiber die rechte Schulter zur iiblichen Schwertkette zu-
riickgereicht. Der Wurmgang wiederholt sich in dieser Fassung (7- Uspod mage), wo-
ran sich wieder eine Schnecke reiht (8. Spus s filavanjen). Kreis und Reihenaufstel-
lung bilden den Kehrreim. Ohne Pause geht es weiter. Kapitin und Fahnentriger drehen
sich in entgegengesetzter Richtung und tanzen die Soldatenkette entlang, die unter dem
Sibel des Kapitins durchgeht (g. Filavanje). Darauf wird der Kreis geschlossen und
beim Rundgang drehen sich die Chargen einmal rechts um sich selbst, so daf sie die
\\\\_\

% Franko Cetinig, Kumpanjija pugki vitegki ples od boja, Zbornik za narodni # ivot
1 obiéaje Juinih Slavena XXVII (Zagreb 1930), S. 360—384.
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Hufeisen (11. Dupli punti: dupla l'msa, i av 1] ) SR G
he"gestelltl te Figur ist eine ziemlich verwwk(,jf tel ' in e R
e i 15'?' -poral und Fahnentriger auf gleicher H6 : den,des L
i Ka}‘)ltag’ollflzgnreihen entstehen. Die beiden go}gdadt? [??ﬂiin(ﬁﬁchnmlschimn
e dern heben die Sibel, so da i 2
i e 1 re gegensonnen (I
feone lasseal ;1;::‘; dreht sich die obere dann mitsonnen, die untere geg
konnen unc dupkini " i !
! ; S i e i i enden Armen der
e Puniil.lic(l;[ls(t) siIc)h ein grofler Kreis. Allc‘stehcrll m&t J;‘:l;gﬁné (St
e die Schwertspitzen des Ne - D s i
. oo 1 i die Schwerter tiber ihre Kopfe
Mitte zugewan 2 drehen sich alle mitsonnen, di erter ; :
; L i d haben die Hénde vor sich ge
| ie schauen nun nach auflen und ha : i
oLl adnes i ink: 1 drehen sich wieder in die
o b ie 4 Schritte nach links und b ‘ ;
R e e maChenIfS)'l K‘olo) Nun wird der Kreis ohne Losung der Fas

g "n d'e Mitte azllll‘ﬁ ( o wie in | VO Wi - ausgedehnt.
urspr ghch .t ,H mmengeschlaten wie 1n Unterwdssen u.nd \.10de1 . 0.1 :

: g fZlfls 4 i lle. Nach zweimaliger Wiederholung
- 1Z mentreffen in der Mitte stampfen alle. g

Beim Zusam

ie den Kreis in der anderen Achse zusammen ((I/; S?u.ntaganls\%éise s
L b . das wohlbekannte ,,Your own sword®, nur in der i T
e aund dann alle ungeraden gleichzeitig die Sz.lbel UbClSI)“I inge ,ieht
. 8el'ade_n Numme“}‘ i Figur gilt als die schwerste, da sie nur schén auss )
dreimal wiederholt wird. Diese igur g R e e
e llkommen gleichmifig geht (15. Priska an] etk sl
‘V"E:mfi)lllgz (‘{?e Aufstellung in zwel parallelen Reihan‘, die Sc}llc\lveft%inzl;\lfrllssrn e
L iibe ‘inzern sind gekreuzt. Die ungerade >
ander gegeniiberstehenden Téanzern sind

ren abel hO h dle er aden abel knapp lleI deIIl BO(leIl Jedel erste Sab ‘1 1st (11 o] ()ben
S C! g . e S
) :

un e(lel zwelte unten. [&“e .[c nzer s ellell etwas g 1) 1 k n ] ll en eine ]Ic’llld Cl
d A} U a t tv be uc und alt 110 h
J

i ¥ i Schwertfenster,
fithrt v tin tanzen alle durch diese :
; : Abb. 27). Gefithrt vom Kapi : ‘ . v Mgy
um} e‘l'I;e cﬁgfei(nfache izette wiederhergestellt wird. Zwell Schu.ttelwerd(;zlhfcn e
‘SVOIS l}"'l cht, beim dritten tiberschreitet man den Sdbel mit dem r
dbeln gemacht, ; ¢ 4 .
beim vierten mit dem linken (16. Izmeju mata). e R
Neuerlich werden die zwei parallelen Reihen hergestellt, e
S heu ter hoch, so dafl das Durchgehen unter dem.Bogcngalng'geyorhin R Wik
kc t“")’r Nach ei;lem Kreisgang stellen sie sich zum dritten Mal wie v !
ortu). Na ' j e o
aber alle Sibel tief und iiberschreiten sie slo (18: Lilg&nﬁfl O
i i s wichti g ’ L
; hnecke leitet zur nichsten, besond er . ; : St
inEdl:: lecitltlflzu(;les Plaizes stehen und legt seinen Sdabel z;u[ I(éen'ﬁ?lgf.dﬁeinderen ISetzgen
i inen Sibel tiber dem des Kapitiins, a ; .
i P d kreuzt seinen Si : : b e
galt Ilgmt(eil dﬂlmfol;rtl und einer nach dem anderen kreuzt seinen Slabel,tul,)(‘:;rnlentsteht_
Zr:lgr;::x!lltglie:enden so daf} iiber dem Haupt des Kapitins ein S:: 1\\'(é1alellesin A
7 # ; i 1 Vordermannes aus, umtanz
.t 1iBBt der Korporal den Sébel seines Vo ; kil
gllililzegt'ﬁli)‘iﬁne;i Sﬁbél und schligt mit seiner Waffe auf den Schwerterster
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gc(;giittdege?ri{fsll:ers."I.m gleichen Augenblick machen die Soldaten dreimal g
B o, Sg}e}l‘r:;]l‘?ta. Der K.orporal tanzt weiter und sch]éigt noch zweinl1nlo'rt
dor Kavitin . e/z‘er, wobei die Soldaten springen. Nach dem dritten Sch] oy
p aus der Mitte hervor, gefolgt von den Soldaten. Sie I6sen die %‘asag
: sung

tber auf. Die Figur mit dem S
chlag auf d e S ey gen-
dern. Kopf -'il\k/}SChneiden“ (19, Osiégkapitaninolss\lz‘),eltelsmln heifit ,,dem Kapibtan
‘1gur $tr ! . 4 <] .
gene§n;n?l:1- ( i;?};;- u dvt}leda) 15t ein genau geregeltes Fechten der beiden Rej}
gleichzeitig. Thro Aufsahlung e p iy e SCUTit und jedor Sohlag sind pfe
: Sk tzahlung wiirde zu weit fithren. Fy . : véllj
bis auf die Gewichtsverl i 1t tuhren. Franko Cetinié hat die B &
T : rlegung der Schritte o o] Ewegungey
Angriff dop G0 ong C genauestens zergliedert. N: St
a]leg wechsillnelnendl-{']e ihe _,he_ben_alle die Sibel, der Kapitin tinzt zlwischﬂlecxlll iclhelmahgem
riick nnd nunqua'él le.maf?ng die Rléitze, der Kapitan tanzt wieder auf seinemefx’l oy
. kolu) i) %rjzl'lf--dle ‘andere Rethe dreimal an. In der 21. und letzten Fi nu . l:,tzv
schreiten in der Mlttznjelf (oh;e lf‘assgng) im Kreis. Der Kapitin und der>F §hrllegt[9.s bra
: ut und ab und kreuzen bej 3 . : rager
Ebe \e . : i zen bei jedem Bege 1 :
Kaprilts;s/ siffllheﬁh'd'l begm.nen sie zu fechten, wobei der I ahrglreﬁz?; ecrleal? Ch‘yfe rier (vgl,
ST winl:I ‘élertelsqlgt- Beide schlagen die Siibel von oben nach rgchts ngel ¢ mdi
Sellege e :Ill‘ ab.e{ tvon r((alchts nach links geschlagen, im 3. haben Sigs?ilim;nﬁ Im
] . gerichiet und schlagen von link : r Rk
links. Das wir S hie fo miagen von links nach rechts s
nehmenafi i‘gli\ (II"(irel— bis funfl}lal wiederholt, worauf der Srdar sie 1111(13n/:1t ‘132'; ecI!{l't’S e
nentriger u dudZe L ku_ssen einander. Dann verfolgt der Lanzen.t"'cr1 ‘ed e
Mitts ﬁéim Eﬂ - asz Gefechii wiederholt sich und so fort, immer zwei u;iloel 71 Had
e ist.PD:m; St‘;ﬁj{'ﬁ;ﬁ f;llﬁl;tdc.lers{{l?%it'én mit dem Korporal, wobei ersterze‘s‘r,eilellr‘l fgrc;r
" g 18 débe i i . 3
vor der Kirche auf, Der Schwerttanz jst zlz gfd? Sinde ol ellon Seat Abms 2

Daran kénnen sich i
auch Tiénze anderer Ar
sy g : Art (Kolos und Paartin i
g drin (;;Ifh]Fliueg tellneh'm"en.‘ Tre.ffen zwei Kumpanjijen zusamrrf;)l S;lllzlef_sen,
»»Ochlacht der Kapltgne » e wildes Gefecht, bei dem nicht s’eltelfpll;ll::

flief3t. i i
Besonders wichtig ist ein heute nicht mehr ausgefithrter Brauch, die Tgtun,
. 2 g

Stiicke b N .
daten def)ac'}'l;lezl arfrll_ilrzigend und spielend dem Biirgermeister, wobei einer der Sol
o natiiﬂich durchl eineemGr f lizlsclll aui;rdﬁm Kopf trug. Die Beschenkten hatten
: erkenntlich zu zeigen. Ob sj .
d das ; ; 5 en sich an d
;; dasl .Velzehren eines Fleischstiickes gliicklicheoVorbedeutun anknies§ Opf?rung
Dl-en}(b{r I-Si};en Morrlstéinzern) verrit die Quelle leider nicht B Tmiptte (Rl
1€ 1 i .
e Ausilihniiltéil:eétcges 'It‘all;eks) von Blato ist erstaunlich. Alle wichtigen Figuren
el g werterhebung sind vorhanden. Dafiir o : P o
des Kapitins in besonders interessanter Weise, Wir gewinnl:rln %eusl?c};lles};fa gliz gom'rflﬁg
ewif3-

o vier Reihen bei gleichzeitigem Durchgehen unter den Schwertern. Von
. or biindischen Organisation berichtet die Quelle nichts und auch Professor
Gy Gavazzi, der die Aufzeichnung des Tanzes veranlaf3te, konnte mir dar-

sche 1

Milovan

sher keine Auskunft geben. Heute scheint man bei der Wahl der Tinzer nach der
ii

Stattlichkeit der Burschen vorzugehen, Kapitin wird fier k?est(? Ténzer. Doch leiten
. ihren Ursprung von den Korsarenkéimpfen ab. Ein wichtiges Merkmal ist der
;ée lentréiger mit seinem Buzdohan. Auf eine gréfiere Geschlossenheit deutet es
a:cl;l, daf} jeder Tinzer einen Kur‘znamen'tréigt, auf den er stolz ist. Uber die
Herkunft des Tanzes wissen wir nichts. Die Tanztracht ist in dieser Umgebung
anz fremd und stammt aus der Herzegowina, wo es aber keine Spur solcher Tinze
gibt. Wieso die Kettenschwerttinze von Lagosta und Blato auf diese beiden dalma-
tinischen Inseln kommen, wihrend der ganze Balkan nichts dergleichen kennt, ist
ritselhaft. Freilich ist die Kulturmischung dieser Kiistengebiete geradezu unheim-
lich. Man muf} sich nur vor Augen halten, dafy Korula beispielsweise nacheinander
im Besitze der Griechen, Phoénizier, Rémer, Illyrer, Goten, Kroaten, Genuesen,
Venetianer, Ungarn, Englinder und Osterreicher war. Auch spanische Kastelle
stehen in diesen Kiistenlindern.3t"b Die Verbreitung z. B. der Kampfmoreska nach
Dalmatien und Mazedonien wire unter diesen Umstinden schon denkbar, zumal
ja die Tiirkenkriege dhnliche nationale Voraussetzungen schufen. Man denke auch
an den Namen ,,Spagnoletta”, den die letzte Figur der Korculaner Moreska trigt.
Wie dem auch sei, die urspriingliche Bodenstindigkeit der beiden isolierten Ketten-
schwerttinze auf den zwei benachbarten dalmatinischen Inseln ist mit guten Griin-
den anzuzweifeln. Der Kolo und das Fechten mit dem Kiissen nach dem Kampf
sind jugoslavische Bestandteile, die den eigentlichen Kettenschwerttéinzen fremd
sind.
Obwohl auf derselben Insel beheimatet, hat der Schwerttanz von Blato mit der
berithmten Moreska in Koréula nur das Fechten der beiden letzten Figuren ge-
meinsam. Sonst ist die Moreska ein vollig andersartiges Gebilde, die iibliche Dar-
stellung des Kampfes zwischen Christen und Ungliubigen, die sich aber in diesem
Falle um die Befreiung einer Jungfrau dreht. Eine Kettenbildung kommt wihrend
des ganzen Tanzes nicht vor. Blofy bei der Herausforderung stehen die beiden Rei-
hen der Kdmpfer einander gegeniiber und kreuzen die Schwerter, so daf} eine Art
Bogengang entsteht (Abb. 28), allerdings ohne Verbindung der Paare unterein-
ander.3¢%c Die Moreska besteht ausschlielich -aus oft in rasendem Tempo ausge-
fiihrtem Fechten, bei dem Weitspriinge aus dem Stand von mehr als zwei Metern
vorkommen. Jeder Ténzer fiihrt zwei etwa 60 cm lange Sébel. Den einen beniitzt
er zur Abwehr nach der einen Seite, den anderen zum Schlag oder Stofs nach der
anderen, so daf} jeder eigentlich mit zwei Gegnern ficht. Dies geschieht oft durch

34'h Manches spanische Kulturgut kam auch mit den Spaniolen bis Mazedonien.

%7 Die ,Kralicen” (Kéniginnen) in Slavonien stellen sich bei ihrem Umzug auch
einmal in zwei Reihen auf, kreuzen die Sibel und schlagen sie gegeneinander. Dann
gehen sie Paar um Paar unter den Sibeln durch. Kette kommt aber auch da keine vor.

141



rasche Drehungen. In der F igur ,,das Kreuz* wird z
glrl)lI uSI’igﬁl ;;{si??}:hrt, (li)al.ln ein Schlag nach rechts mit eilf::lls)tr:}]lﬂ:nbelde
i e?genen Nla Sf{ wol el man auf .das rechte Knie sinkt und beide Sc%
il lcme.zn ((;‘feuzt. Dabel hat man mit dem Gegeniiber die
ripio* greifen hallplfsl;ichll? I\Ng}ﬁesn und einmal die Schwarzen. In der Fieyup
unten stechend wehren. B:ilde;e Iet(;l;(;:lar;fgllll? l:t ‘lv ﬁhl‘gf_ldSSl'ﬁh e VVei[SenOnuI.”‘l,);;
von den Wei3en eingeschlossen. Unter blitzscl ehen die Schwarzen im Mittelkpe;
ten, bis man wieder zum urspnﬁ lict ;}ZS.C lllellen} Fechten wird WeitergeSChr‘ts’
e e % : 1e‘n‘h egner zurflckgekommen ist. Die meistl A
e e 1ere11» ythmus. Eme. besondere Musik b leien
In%l‘l/chlnal ra‘siher und manchmallllat?;szzin;neing:slgiezllvisitﬁg i allefdin;c:
Yenn es ric htig sein soll, sind fiir jede Partei 18 M ik i
5 : . ann erforder
%l;l;:cthg:landii}teli}sute zu‘melst mit 12. Fiir die Wei3en Wﬁﬁllf Orili(:l;frlllr;]g oo
T a,n e roetI; Wél dEfl der schwarzen ‘Partei zugeteilt. Erstere haben rold
der 29, Juli (hL Theogo ‘ewfal}iem, letztere silberne an schwarzen. Tanztag isgt h ene
S 1) . ruber war es der 15. Juli. In den letzten Jahren oele'l'lte
reska auch auflerhalb g%el _ZV-OP allem zahlungskriftiger — Besuch um d?e ;\ldlgt
s i o lleSeI: el't zum L.eben zu erwecken. Wihrend des Som (T-
niir-bei einen Aufsni}S\Yel‘Se nlchvt weniger als fiinfmal getanzt. Leider elarin 6
ke Sl halt ﬁl Koréula fncht, eine Auffijhrung zu sehen goch Ig T’;
Dom Spiels Hegtngl en;er;: ledener Tinzer ein ziemlich genaues Bild,gewin 3
Vater ,,Qtmanoyic” Eabej ];mldl‘t‘mg‘zugrunde. Der Mohrenkénig ,,Moro“ und Isl:'m
Moropiahen i ’f( ula”, die Braut des weif3en Kénigs ,,0sman* gemubl’i1
i o VerOebl'nh ]e)tten gefesselten J ungfrau und versucht ihre Liebe z ;
e dasOYWilC . as Herannahen. des weiflen Kénigs mit seinen Strei]-1
iibersetzt). Beide Paljteitzlgelslfail:lfilll<(:ie;hk;‘oatlsiﬁe T.eXt‘;“]’urde pach ius lialiog (R
BV o 2 _Kampibereit. Wir folgen nun d il-
e einfm Aufsgtzvgi(?lgsz/l{l‘qu?l'}zc, der r(hfa Mor.eska in einer eigefen F lugscljiifs’c?ii
N i geo.enseﬁfauelc Enscl}en Zeitschrift fiir Volkskunde dargestellt hat.3
s i beugot e ;g(;an rk.larungen kreuzen die Konige die Schwerter Aer
ot eOtZt eig ) I(]3(1; (1i ; Iz;s‘.Kme, zum Zeichen, dafi er die F orderung zlnni;nmt
A=vik): vor: Netr£allen odi leH‘l ;)eger treten paarweise (ein WeiBer und ein Mohr vis:
gl-iffé i o] re | iebe nach‘"dem Takt der Musik, wobei die F echter An-
i e ef‘véeg:ligléngell aus.i‘u‘}‘lren: Es. gibt neun F echtfiguren: die Forde-
resca”, in welcher die F 3 S »Tugjer (Elll_leltungskampf), die eigentliche ,,Mo-
1e Fechter eine concentrische I* igur, immer fechtend, bﬁden

N Sibely
darauf ein
Werter gy
PI:‘itZe ge-

8 l‘Of)e

348 I\r Q) Sy e 3 T OE——
Die Mﬂgloizli ik;ma;g na ot‘(‘)ku I'(orcuh, Moreska i Debeli, kralj, Zagreb 188r; ders.:
SHELE vgltauClIll l;llr‘zola ; Zelltsch.rift fiir 8sterreichische Voillskuide 8 JI, EUOS2
Istrien, Dah.natien ”urf(llse&;ﬂhelsgesmt'desFKm}ligs Friedrich August von Sa(;hS(i; dl?rcl;

. » enegro im Frithjahr 1838 e
Bartolomeo Biasoletto von F. v. Gutschmid (Dl'ei(;;; 118}?5) Saugﬁ(iem Helionisch
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Hierauf Ruhepause, welche die Fechter nach dem
e Finta ist ein wuchtiger Angriff der Mohren, wel-

Nun

ken spriihen mussen.

hierend ausfiillen. Di
cilen fechtend, dabei aber eigentiimlich aufspringend, abwehren.

twa ein Waffenstillstand. In der fiinften Figur ,moro indentro”
stets fechtend, die Plitze, kehren aber wieder auf den ur-
snolichen k. ,,Paripie ist eine wahre Schlacht. Es wird abwechselnd
g ° kniend gefochten. Dabei miissen die Mohren besondere Wut zeigen.

wobei Fun
Talkt marse
chen die VV_
tritt Ruhe ein, e
wechseln die Fechter,
Platz zuriic

stehend und

Hierauf Ruhepause im Marsch. Das Kreuz ist dem ,,rugjer” dhnlich, es endet aber

mit anscheinend regellosem Fechten..D%e Spagnoletta lllat zwolf -Untel.’figuren, wird
iedoch wegen der besonderen Schwierigkeit .schon‘ seit Dezennien nicht mehr ge-
spielt. In der Schlufifigur ,rugjer de forovia“ wird nur noch eine kurze Weile
ofochten, worauf die Mohren plotzlich niederknien. Die weifien Sieger kreuzen
iiber die Kopfe der Mohren die Schwerter (die gevierte Rose?), die Mohren legen
die Waffen ab und der Sklavin werden die Ketten abgenommen. Das Spiel wird
mit einem Hurrah beendigt.” Uber das Alter ist nichts bekannt. Man weif3 nur, dafs
die Kurzolaner die Moreska in Konstantinopel vor Vezieren, ja Sultanen auffiihrten.
1875 wurde Kaiser Franz Josef L. das Schauspiel gegeben. Eine ortliche Uberlie-
forung, daf® der Priester Luca Ferro den Tanz im 18. Jahrhundert aus Split einge-
fiihrt hiitte, ist sicher nicht zuverléssig. Ttalienischerseits glaubt man, dafy die Mo-
reska zur Zeit der genuesischen Herrschaft (vor 1129 oder zwischen 1293 und
1298) nach Kor¢ula verpflanzt wurde. Das gleichzeitige Fechten mit zwei Waffen
ist auch vielen Stocktinzen eigen (Tolosa, Avila usf.). Ein Waffentanz soll auch in
der Bucht von Kotor bestehen.

Im ganzen Osten herrschen echte Waffentinze. Selbst in dem seit 1100 Jahren
unter deutschem Einfluf stehenden Herzogtum Krain tanzen die Bauern in ganz
anderer Weise mit Sibel und Keule, als bei uns. In der ,,Ehre des Herzogtams
Krain‘“ % einer volkskundlichen Fundgrube, wird davon erzihlt: ,,Bey und um
Feldes ist der Brauch, daB die Tantzenden grobe Stecken (oder Priigel) empor und
in die Hohe halten, und allein die zween Vordersten am Reigen mit angegiirteten
Sibeln tantzen.” Die Waffen beim Paartanz sollen wohl die Mannhaftigkeit hervor-
heben, wie Valvasor das im ergotzlich verschnorkelten, langatmigen Stil seiner Zeit
ausdriickt: ,,Bey Flednig und selbiger Gegend herum bezahlt nur der Erste den
ersten Reigen dem Land-Gerichts-Herrn, geht darauf mit den Spielleuten hin, nach
seiner Tantz-Jungfer, und verrichtet den ersten Tantz mit blofem Sibel, gleich
als ob er einen mit der Venus tantzenden Martem spielen, oder dem Liebes-Knaben
Cupido eine neue Mode vorschreiben wollte, wie man nemlich beym Reigen zier-
licher einen Sebel, weder einen Pfeil fithren, und bey dem Frauenzimmer durch
mutige Tapfferkeit viel angenehmer machen konnte, weder durch das Geschofs
blinder Begierden, und Hertzversehrender oder bethdrender Liebkosungen,
Galantereyen und iiberfliissiger Complimenten, als denen die ernsthaffte Bauern-

319 Von J. Weichard Freiherrn von Valvasor, Laibach-Niirnberg 1689, 2. Aufl. 1877,
11, S. 284 £. Freundlicher Hinweis von Prof. A. Haberlandt.
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schaft ohnedem nicht zum besten gewogen ... Nach dem der Bezahler und Vo
fiihrer dess ersten Reigen seinen Sprung verrichtet, und den ersten Dante ol

macht er mit dem Sebel ein Kreutz auf die Erden und tibergibt hiemit die Tant. |
Jungfer einem Andern, versieht sich selbst hingegen wiederum mit einer Ap.

deren ... Hernach tantzen alle miteinander, welche zu tantzen geliistet. Diese
feierliche Tanzersffnung, bei der eine Tinzerin nach der anderen eingefiihyt Wwird
ist recht interessant. Die Sibel haben wohl tibelabwehrende Bedeutung, Worauf
das auf den Boden gezeichnete Kreuz deutet, das sich dem bereits im ZWeiten
Kapitel geschilderten Hochzeitsbrauch vergleicht. Bei den Deutschen ip Ungary
ist heute noch vielfach die Tanzeréffnung der ménnlichen J ugend vorbehaltep,
die den Abend mit einigen reinen Burschentinzen einleiten, ehe die zweigeschlech.
tigen Tinze beginnen. Auch darin diirfen wir wohl den Rest eines alten Braucheg
erblicken. Die Burschenschaft ist Ja zameist der Tanzveranstalter.

Aus Montenegro berichtet Simy Trojanoviéss® vom Solotanz eines Mannes mj;

einem Schwert in der Hand. Ein Tang mit stark entwickelter Kriegsmimik g
ferner der ,,Oro“. Die Ménner schwingen den Jatagan, feuern ihre Pistolen ab,
springen und schreien. Zuletzt werden die Partnerinnen gekiifit. Auf dhnliche
Ténze bezieht sich wohl auch Massmann (S. 211): ,,Auch die Serben haben einep
kithnen, kecken Waffentanz. Jeder Tinzer schwingt um, und wirft iiber sein und
der Geliebten Haupt ein schneidiges blinkendes Streitbeil, das er mitten im ver-
schlungenen Zweytanze wieder beim Stiele auffingt. Mit einem oder zwei Hang.
scharen, die in kiinstlicher Weise iiber dem Kopf geschwungen werden, tanst man
auch in Albanien. Die bulgarische Ratschenitza gehort in die gleiche Gruppe. Aus
Ghevgheli an der griechischen Grenze berichtet man mir von einem Sibeltany, Alles
kriegerische Tinze, die von unserem Kettentanz weit abfiihren.

Ahnlich miissen wir uns auch die anderen Waffentinze auf dem Balkan von-
stellen, sofern es sich nicht um direktes Fechten handelt (iiber die bulgarischen
Kukeri vgl. Kap. 12). Von dem noch iiblichen tiirkischen Schwerttanz der Zej-
beks entwarf der englische Konsul in Canea (Kreta) 1870 eine packende Schil-
derung.s5t Mit Fackeln und Musik zogen die Minner ins Lager: ,,Sie sind von den
Achselgruben bis zu den Hiiften in eine Schirpe gehiillt, haben sackartige Knie-
hosen und tragen lange, kreuzweise darch ihre Schirpen gesteckte Messer. Sie
bildeten einen Kreis und begannen eine Bewegung, die einem Tanz gepanzerter
Ménner zu gleichen schien, halb Theaterschritt, halb Hopser. Die Musik spielte
dazu eine geeignete Weise und die Ténzer ebenfalls singend, gingen langsam zwei
oder dreimal in der nimlichen ruhigen und besonnenen Art im Kreise herum,
zogen dann ihre Messer, schwangen sie im Takte, beschleunigten ihren Schritt,
und schneller und schneller ward thr Tanz, je erregter ihr Gesang wurde. End-

%59 Symbolicky valeény tanec u Cernohoreu, Nérodopisny Véstnik Geskosloy. I, (1906),
S. 102f. = T, Pospisil, Mecovy (zbrojny) tanec na slovanské pudé, ebda. Jg. VI, 1911,
S. 25. Eine Abb. in Schorers Familienblatt (Berl. 1889) Heft 17, S. 757.

31 Ammann ZfdA. 34, S. 209, = H. Renner in Deutsche Zeitung 188¢, Nr. 638o0.
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Fenestrelle. Der Anfiihrer hat eben Halt gemacht und sein

m die Doppelfrontaufstellung der Briicke einzuleiten
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27. Der Schwerttanz in Blato (Fig. 16)




28. Die Moreska in Kordula (Einleitungsfigur)

eser den Hohepunkt erreicht hatte, stiirzten sie, scheinbar voller Wut,
: Mitte des Kreises aufeinander los, als ob sie sich gegenseitig niedermetzeln
in der Die gezﬁckten Messer wurden aber von der linken Hand zuriickgehalten,
wollter hdem der Paroxysmus voriiber war, nahm der Gesang allmihlich einen
u'nd naCTon und einen gemiBigteren Takt an. Nun trat aber im Tanze eine Ver-
,t,lefere]:l oin. Jeder Tinzer warf sein Messer in die Mitte des Kreises auf den
an(?ierlil u{fld wiederholte die beschleunigten Bewegungen, und dann stiirzten sie alle
!30 ﬁitzigSten Tanze auf ihre Messer los, hoben sie auf und ziickten sie auf einen
i :niven Feind aufierhalb. Nach scheinbarer Niedermetzelung desselben kehrten
“.naflll ihrer gewt')hnlichen Tanzbewegung zuriick, hoben zu guter letzt einen aus
%ﬁer Mitte auf ihren Hianden in die Hohe und liefen ihn mit den milderen Klingen
;hres Gesanges wieder nieder.” Am meisten iiberrascht wohl die Fiihrererhebung,

die ja in unseren, wie den baskischen Tinzen Entsprechungen besitat.

Ungarn

Trotz der Fiille von Nachrichten tiber Waffentiinze verbleibt Ungarn ein weiller
Fleck auf unserer Karte des Kettenschwerttanzes. Einzig der Reiftanz der Kiifer
aus Erdobenye (Gegend von Tokay) gehdrt in unsere Gruppe, doch ist es wahr-
scheinlich, daf3 dieser Handwerkertanz mit deutschen Vorbildern in Zusammen-
hang zu bringen ist. Es besteht sogar eine miindliche Uberlieferung, dafl er aus
Iglau bezogen wurde.

Die geschichtl'ichen Angaben iiber die ungarischen Waffentéinze sind bei Réthei
Prilkel Marian®? tbersichtlich zusammengestellt. Zumeist betreffen sie die so-
genannten Heidukentinze. Ein alter Stich (S. 138) zeigt zwei Mann mit Krumm-
schwertern in der rechten Hand in der Hocke, einander feindlich umlauernd,
withrend ein dritter gerade im Sprung mit erhobenem Sibel abgebildet ist. Die
Musik besorgt ein Flotenspieler. Bei Ungarn und Slovaken ist dieser Tanz weit-
verbreitet, sogar die Jugoslaven kennen ihn.%52a Vielfach gilt er als echt slovakisch,
obwohl vielleicht auch Einfliisse von der Tirkenzeit her in Rechnung zu ziehen
sind.#2 Er wird als echter Waffentanz beschrieben (S. 141). Zuerst schreiten die
Tanzer starr im Kreise, die Hénde in die Hiiften gestemmt und kreuzen die Beine,
gehen hierauf in die Hocke, wobei sie ein Bein vorschleudern, und springen wieder
auf, alles auf den Zehenspitzen. Dann nimmt einer nach dem anderen seine Axt
oder einen Keulenstock und schwingt die Waffe iiber dem Kopf, springt iiber sie,
zieht sie unter seinen Beinen durch, wirft sie in die Hohe und fingt sie bald mit
dem anderen Ende wieder auf. Wenn sie im Zimmer tanzen, springen sie oft hoch

82 A Magyarsig Téncai, Budapest 1924 (311 Seiten).

32 A. Siméik, Hajduki ples, Hrwatska Prosojeta 1933, Nr. XIL

852h Wie mir Prof. Lajtha soeben mitteilt, fand er den bisher als slavisch und kosakisch
gelienden Tanz in der Hocke bei abwechselndem Vorschleudern der Beine auf chine-
sischen Abbildungen aus der Zeit vor Christi Geburt. Er scheint demnach eher tartarisch
zu sein. Mit den Reitervolkern aus dem Osten kam er wohl auch nach Europa (in West-
europa fehlt er bezeichnenderweise).
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und sch]agen~ mit der Handfléiche gegen die Balken der Decke oder auf di
k‘l'atschen. D}e Bewegung hélt immer Kreisrichtung ein. Manchmal t i
fiir Augenblicke in der Mitte zusammen, um sogleich wieder auseinanl(‘iete ;
Unter Ums"céinden kann der Stock bei diesem Tanz auch wegfallen; d s
sujX un;i pfelfen. al:ll)f den Fingern. i e klatschen
Auch was mir rofessor Lajtha (Budapest) an uncari %
zeigte, hat keine A.hnl-ichkeit {nit ﬁnsereﬁ Kzattenschf;‘iigllf;ns.C}:\\i‘izrt(;?mh%?ren
werden k{lOfS von Einzelnen (es kénnen natiirlich auch mehrere gleichz i:'ase Tingg
doch bleiben sie untereinander ohne Beziehung) mit Stocken oaer bi e
beln ausgef(ihl:t. Nach der Art des Morris Jig wird z. B. oft der S1‘,ocl‘3(z(g8‘ri[11en o
gehobenen Knie von der einen Hand in die andere gereicht. Oder ma ur;t?r de
.Stock waagrecl}t vor sich hin und springt beidbeinig dariiber. Eine we'l’lc lalt"den
ls.t das Durchziehen des Stockes riickwirts unter dem Ellbogen (er wirldel-‘-ebhgqr
eine Schulter zuriickgereicht und unter dem anderen Ellbogen durchg:stil.;k(i;e

Erde ung
N sie alle

Mit den langen Hirtenstocken sind solche F iguren sehr schwer auszufiithren, T ;
. Tangz-

ge;;.cl%lteli Si}ll’ld hier biegsame Klingen.
ihitdrische Ménnertinze haben die Magyaren in grofier P i
ze.threlchen F ormen auftretende Verbunkiz Tanc ( géﬂieil PZI'?llx"lllf‘elV /(]);af}clzemsder A
bis 179); In seinen Grundelementen ist er ziemlich gleich: Ein pathetisf:ll’ler.AI Afg
rﬁl;rrlzc;tl aét:(:s}?:rllmel}sc]};lag%n (i)er klingenden Sporen bei verschiedenen Schrittart‘:,n-
us ] 3 . . . v 2
REL zieh :IT_ unkos, den ich bei den Kumanen in Stidungarn sah,
Die Burschen stellten sich in einer Reihe hintereinander auf, die Ha inter
dem Nacken vgrschréinkt, so daf3 die weiten weiflen Armel 1?12fé1‘?;§h}¥1iig§hbmtﬂ“
u¥1d kamein mit schleifenden Schritten im Ginsemarsch herein (Abb SI)I}HgSe'n
bllde.ten einen Kreis ohne Fassung und tanzten nun mit ausgesprochen ux'waris- h :
Schrl.ttwen, bei denen verschiedenartiges Zusammenschlagen der Fersen un?i St ol
fen eine Hauptrolle spielt.s53 Manchmal schlugen die Burschen auch mit den ;IH}P-
den 'schuhplattlerartig gegen ihre Stiefel oder gegen den Boden, wie ich (;ﬂ‘
b.erelts an a.nderer Stelle beschrieben habe.35¢ Der Eindruck diese;s aufSerord is
hfzh rh.ythmlschen Tanzes ist wundervoll. Verschiedene Armschwiinee wissen aenl;
die weitflatternden weilen Armel wirkungsvoll zur Geltung zu briligtren. ‘Zum Xf)-
schlufy wer'fen alle Téil}zer beide Arme gestreckt schrig nach obeI? und bleiben
hochaufgerichtet, den einen Fuf3 riickwirts gestellt stehen; ein priichtiges Bild. In

3 3]:3 A.. B.: Auf dem ersten Taktteil wird der rechte Fuf} tber den linken gesetzt, der
Fl‘ﬂ e wird nachgezogen, so daf} er sich wieder seitwirts vom rechten befindet. und ar’l die
blex:slf des rech?en Fufo)s geschlagen, wobei das Gewicht auf dem rechten,FuB ruhen

ei tl.)pan.n wird der .lmke Fuf statipfend aufgesetzt und auch der rechte stampft ein-
ma 1es 1s:t eln'Schrltt, der nun nach der anderen Seite wiederholt wird: es folet ein
dritter Schritt, leeder rechts tiber links und als Abschluf} ein dreimaliges F;rsen—Z?Jsam—
menschlagen: Die ungarischen Tinze sind im allgemeinen auf solchen Dreierperioden
aufgebaut, die der Szekler in Siebenbﬁrgen aber auf der Zweizahl :

364 Salzburger Volkstinze, Wiener Zs. f. Vk. 38. Jg. 1933, S. 91'.
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n die Magyaren eine Eigenart, die sie deutlich von anderen Vol-

o om Tanz zeige i e
lhren'unterscheidet, Von Kettenschwerttinzen ist bei ihnen keine Spur.
- eshalb auch hinter einigen alten Nachrichten {iber Waffentinze kaum

Man wird d : " A . :
gchwerttinze in unserem Sinne vermuten diirfen. Bei der Siegesfeier nach der
c

gchlacht bei Kenyermezd (1479) heif.’)t es, daf} sie ,,militaren} pyrrichiam salta—‘

d das Tagebuch des Czegei Va3 Gydrgy (1684) spricht davon, daf bei

hwerttinze, Judentinze und ruménische Téinze ausgefiihrt wurden.

Beim Einzug der Janitschare'n in Ofen soll gleichi.’alls. ein Schwerttal.lz getanzt

worden sein.’® Uber die Art dieser Tinze erfahren wir nichts. Wahrscheinlich ent-

gprach sie der Beschreibung in der ,,Sehr denkwiirdigen und sonderbaren Reise..

dI;s Edward Brown (Nirnberg 1686):357 , Als ic}} nach Ungarn kam, so merc.kte ich
noch eine Manier des alten Pyrrischen oder Kriegs-Tantzes an, welchen die Hey_-
ducken dieser Orten pflegen zu iiben und ins Werck zu stellen. Sie tantzten mit
blofen Schwerdtern in ihren Hinden und so sie einander nahen, so schittern, klin-
gen und klappen ihre Degen aneinander; in wihrendem solchen Tantz, Kehren,
Schwencken und heben ihre Leiber mit grofier Krafft und mercklichen Bewegung
auf und nieder; und sangen darbey nach ihrem Mafigesang und Regel nach der
Weise der Griechen®. Selbst in der Umgebung von Kronstadt, wo der Siebenbiirger
deutsche Schwerttanz eingewirkt haben konnte, finden wir nichts von einem Ketten~
schwerttanz. Der dortige ungarische Waffentanz wird mit hohen Spriingen,
Schwertschwingen und kiinstlichen Figuren der Beine getanzt. Sogar Schilde und
Fechtbewegungen kommen vor. Deutscher Einfluf3 ist es vielleicht, daf’ die un-
garischen Kiirschner solche Tinze ausfiihrten, um hinter dem Schwerttanz der
deutschen Kiirschner nicht zuriickzubleiben. Die Tanzform aber ist von der deut-
schen himmelweit verschieden.

Als einziger Zunfttanz unserer Art erscheint der Reiftanz der Kiifer in Erds-
benye,?ss der seit der Wiederbelebung in den Siebziger Jahren des vorigen Jahr-
hunderts wieder alljihrlich beim Erntefest getanzt wird. Er umfaft die meisten
unserer Reiftanzfiguren, hat aber auch abweichende Ziige. Zuerst halten alle Tin-
zer im Kreise laufend beide Enden des eigenen Reifens in der rechten Hand, den
Bogen des Reifens nach unten gewendet. Bei jedem Aufstampfen des Vortinzers
wird die Richtung gewechselt, was immer dreimal in jeder Figur geschieht. Nach-
dem die iibliche Reifenkette gebildet wurde, folgt der Sprung aller {iber einen
tiefgehaltenen Reifen, der dabei S-férmig gebogen ist; der Reihe nach kommt
jeder der fiinf Tinzer daran, den Reifen nach abwiirts zu halten. Als Pausenfigur
sind immer drei Kreisliufe eingeschoben. Dann kommt das Durchgehen unter

‘6ap5
I'llnt 355 UI

Hochzeiten Sc

355 Meschke S. g9 nach dem Historiker Antonio Bonfini, Rerum Hungaricarum deca-
des, 1496; Lieder auf diese Feier mit Erwihnung des Waffentanzes zitiert auch Réthei
Prikkel Marian S. 179.

356 Kemal Pascha Zadelk, Histoire de 1a campagne de Mohacz, Paris 1859.

%7 Cap. XII, S. g6.

_358 S. Gényey (Ebner), Az erdébényei bodnartanc, Ethnographia 1934; ferner brief-
liche Erginzungen dazu von demselben Forscher.
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zgleergef(l)\}l"itfeas die ’gﬁ?ze; 4 und 5 bilden (dreimal wiederholt)
2 zu und laufen seitwirts gewendet wei '
der Reifen tiberschneiden sich die B it Yol Min
: b : ie Bogen in der Mitte. Dabei
;i:;de;;‘;t}ellben, salgeart;ge Geriusche eine Entsprechung zum Kieeslglsze
o Taktn;zrgii. E:l‘li L;/lllflerzil?aclh. Die sich iiberkreuzenden Reifen werq d
en Melodie langsam so hoch wie méglich o en dany
Z0Boden: palisson; was dor Koo e mdglich gehoben und v
; ) e des oberen Murtal : Wieder
nur als vereinfachter Rest. Wihr i es entspricht, aber fre;;
: i . end dieses Hebens und S : reilich
schwinger in die Mitte und hebt sei : und Senkens tritt der Rg;
i teicbiicelart erfen-
e S seln(in steigbiigelartig zusammengebogen :
; en und hilt in der freien H S O Reifen
Dazu singen sie: ,,Der H LR reien Hand ein gefiilltes We;
dait D err trinkt, der Herr trinkt emnglas,
dreimaligem Heben und S ) rinkt aus dem vollen Glag*
. enken legen alle die Reifen auf d o -
. : B : i
f{f’nglllew.he .Ornamejnt bilden, wie eben in der Luft. Nun trittercller O\(/is?t’" i d(?ﬁ o
pli ;f:’d e_lneSKRe'lfens "und lduft vorsichtig von einem Bogen in dﬂHZerm o
(greiglal' lmR. reise, wihrend die anderen im Gegensinne aufen hen i
e nac}lge? -1cht}1ng'sv\recllsel). Dann werden die Reifen wieder miifllmlaufen
bt Wf:%erhog“g des Reifensprunges und des Durchgéhe’éin@mnée“
L e mit dem Gesicht nach innen. Je zwei b - Vo
SR e . wel benachbarte Ténzer drehen
d » stellen sich eng aneinander und halten die Rei
Vilinljfgtiin.dgarﬁl grehe; tsw sich wieder zur Kreismitte, jedoch olflneelli::lzi%en
s er Retfen. Jetat tritt der Reifenschwinger in den Krei O
%l())l:gllﬁlr qualsE seine Kiinste. Mit einem Zusammengschlageneléer rli:esif::llde Zslgt ;.
gowachn :iuspsrelcsliegldll)t' gu\tblmi)'gliclil, diesen Reiftanz als ungarischesnFeitgg:e
> : . Die Abhingigkeit d h _ . g
lich; 1 gigkeil vom deuischen Zunftta t
dl[(;rf"teala(:h; s'IEeht Erdsbenye auf' magyarischem Boden génzlich allnezinl'S Alzlu ((iie us
g tzb anz schon v‘t'arhéiltmsmél?)ig lange in Ungarn eingewurzeI.t S ol Engs
ie Abweichungen nicht der Wiederbelebung anzulasten hat.ss o

tarkes Vorpes
Deiga

hen durch Aneginli

n der SchWerttéinze

Der slavische Osien

Richti i

Slovac;l:il.gtla)sefst(tazltllsicﬁwesrt}tlanz—Geblet bgtreten wir erst wieder mit der Tschecho-
i lcbe ; werttanzb?relch (Kaplitzer Bezirk) ist rein deutsch. In
i S Se en 1 ie kS).chwerttanze noch. Eine einzige Nachricht stammt aus
s i pracS 1%? iet, das. an da}s deutsche angrenzt (Klattauer Bezirk).
e erinneinzb gdbauer teilte mir mit, daf er sich aus seiner Jugendzeit
el :richtet i ;:t, ]gl er der Hauptmann in der Mitte stand und seinen Sibel
bl e ie 4 ie anderen bildeten einen Kreis um ihn und legten die

p ihrer Sibel auf den Korb 'vseiner Waffe. Narren waren gleichfalls vor-

359 E' . . & B
e kGilnr;e IfIr(l)irhkw‘l;rdlgcf I?I}gaHSChB Nachricht sei noch angefithrt. Im 1. Jahrhundert
schwarzen Heerzs‘l‘ o i Gastgelage gehalten worden sein, ohne daf3 der ,,Tanz des
gemeint war, oder geﬁ) l'uln £on wurde. Ob flamit das schwarze Heer des K('jnig”s Mathias
e allg;mein :;Ieldeilc' ht ];:me iloresﬁcaf ist nicht sicher. Bei Hochzeiten sind Waffen-

! 1e Burschenschaft tritt ger i ;
korporativ auf, manchmal in ritueller Vermumriisge el solchen Gelegenhecli
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) Nlln dl‘ehell Sich

- wurden (

oflochtene Hiite. Vom eigentlichen Tanz wufdte Herr
mmt sein Erinnerungsbild von den

Sje trugen strohg
ichts zu sagen. Moglicherweise sta
tten der Burschenschaft, die ja auch bei dieser Gelegenheit schwert-

pewaffnet auftritt, den Konig kopft u. dgl. -
£ e deutsche Schwerltanztradition bestand in Eger, in Iglaun wurde

handen-
Gedlbauer I
pfingstumrl
Bine lang . 1
Schwerttanz vor dem Rathaus von 26 Ménnern gehalten. Uberall deut-
sches Gebiet. Die Bergknappen von Pribram und Kuttenberg sollen vor Zeiten
inellen Tanz gehabt haben, der mit dem Schwerttanz Ahnlich-

einen eigenen orig : = .
Keit pesald, jetzt aber verschollen ist.?60 Der ,,Schwerdttanz* und die ,,Schwerd-
tobia"* der aus Handwerkern bestehenden Tanzmeisterzunft in Prag (tanecni cech,

1788) zihlt nach A. Waldauw’s Zeugnis (S. h1) nich't fiir unseren Typus, da sie aus
Degenfechten bestanden. Aus der dlteren tscheclllsc}}ell Literatur ist iiberhaupt
gehr wenig zu entnehmen. F. Pospisil fiihrt in seiner Dissertation iiber den Schwert-
fanz von Strani®t* einen ritterlichen Tanz in Waffen aus dem 15. Jahrhundert
an ;%62 die Beteiligung der Frauen streicht ithn aus unserer Liste. SchlieBlich gibt
es noch einen Beleg fiir den Ausdruck ,,Waffentinzer' ;%3 das ist aber auch alles.

Seit uralten Zeiten durchdringen einander Deutschtum und Slaventum im Osten.
Germanische Siedler, die auch nach der Riumung Bohmens, Mihrens und Ober-

ungarns durch die Markomannen und Quaden in ihren alten Sitzen zuriickgeblieben
sein miissen,

gaben zahlreiche germanische Fluf3- und Bergnamen an die nach-
riickenden Slaven weiter. Seit mehr als 700 Jahren

1612 ein

hat deutsche Neusiedlung be-

deutende Teile des Landes dem Deutschtum angegliedert, das in der heutigen
Tschechoslovakei nach Millionen zihlt. In unermiidlicher Kulturarbeit warde auch
der weitere Osten des Karpathenbogens erschlossen bis zu den Siebenbiirger Sachsen,
die 1141—61 von Geéza Il als Grenzwichter und Kolonisatoren ins Land gerufen
sie kamen vorwiegend aus rheinisch-flandrischen Gegenden). Von den
alten deutschen Siedlungen im Osten der heutigen Tschechoslovakei besteht noch
die ins 12. Jahrhundert zuriickreichende Zips (4oooo Deutsche) und das Gebiet
der deutschen Bergstidte in der mittleren Slovakei, von dem besonders die Krem-
nitz-Probner Sprachinsel (48000 Deutsche) ihr Deutschtum bis heute bewahrt
hat, Dazu kommen noch unzihlige neuere deutsche Siedlungen. Viel deutscher
Boden ist auch wieder verloren gegangen. Daf’ es unter diesen Umsténden eine
schwere Aufgabe ist, Briuche dieses Gebietes auf ihre deutsche oder slavische Her-
kunft zu untersuchen, liegt auf der Hand. Auch der Schwerttanz macht keine
Ausnahme.

AuBer dem zweifellos deutschen Schwerttanzgebiet des Bohmerwaldes treffen
wir auf weitere Schwerttinze in dem Raume zwischen den eben genannten deut-
schen Bergwerkstidten der mittleren Slovakei und der mihrischen Grenze. Sowohl

360 A, Waldau, Bshmische Nationaltinze (Prag 1860) 11, S. 31.
861 Medovy (zbrojny) tance na slovanské pudd, Narodopisny Vestnik 1911, S. 27.
362 I, A. Slavika, Cesta pana Lva z Ro#mitalu po zapodni Evropé roku 1465—1467,

Tel¢ 1890, S. 15.
363 D. A. v. Veleslavin, De ludis Juvenlibus: ,tanec ve zbroji und ,,taneénik zbrojny*.
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Deutsche wie Slovaken tanzen dort mit Schwertern oder Stécken in Ket
Der &stliche Teil dieses Schwerttanzgebietes ist sicher deutschen

: An : von . Pogpigy
gefilmt wurde. Die 5 Tinzer tragen diinne Ruten an Stelle der Schwerter, Pog
zdméok liegt etwa 21/, Stunden siidlich von Altsohl. Unweit der alten de .
Bergwerksstadt Neusohl liegt auch Libethen (Lubietova), selbst ein BeI‘gWerks()rt
mit seinem Reiftanz. Wenn der Kettenschwerttanz auch heute iiber 8erManisches
Sprachgebiet hinausreicht, so ist der Kettenreiftanz doch abgesehen von Spanien au;
die germanischen Vélker beschriinkt. Erdsbenye und Libethen sind von den deyt.
schen Reiftinzen abhingig, dariiber kann kein Zweifel bestehen.

F. Pospisil, der die Slovakei nach Schwert- und Reiftinzen
iibergeht in seinen bisherigen Publikationen das grof3e deutsc
Kremnitz-Probner Sprachinsel mit seinen heute noch
tinzen und 2 Reiftinzen mit Stillschweigen. Ohne Ken

schen Einflusses wird man aber die slovakischen Schwe
teilen.

durchforsch hat
he Kerngebiet dely‘
bestehenden 13 Schwert.
ntnis dieses starken deut-

rttinze kaum richtig beup-
Die Sitte des Heischeganges im F asching bestand sicher auch bej den

Slaven. Der Kettenschwerttanz bei dieser Gelegenheit scheint mir aber vop den
Deutschen {ibernommen zu sein. Deutsch ist schon der Name ,,Faéanéarsky tanec",
der vom bairischen Wort Fasching abgeleitet ist.?6¢ Die Kremnitz-Probner Tanze
tragen denn auch alle den Namen »Faschingtanz”. Wie alt deutsche Schwerttinze
in diesen Gegenden sein diirften, kénnen wir aus der Nennung des Meisters An-
thoni von Kremnitz unter den schwerttanzenden Messerern zu Niirnberg im Jahre
1560 erkennen. Lubietovd und Podziméok sind sicher nichts anderes, als die
Riickzugsgebiete der Bergstidte Neusohl und Altsohl. Auch in der engsten slavi-
schen Umgebung der Kremnitz-Probner Sprachinsel erscheinen ihnliche Faschings-
tédnze, doch ist daran zu erinnern, da3 das Deutschtum in friitheren Zeiten betricht-
lich tiber die heutigen Grenzen hinausreichte. Zur Gruppe der Kremnitzer Fa-
schingstinze gehort auch der von Pospisil gefilmte ,,Podsable aj podobugky“ in
Ci¢many, das sich nordwestlich an die Sprachinsel anschlief3t. Er hat die gleichen
verkiimmerten Formen, wie die Probner Tinze. Slavischer Einfluf3 auf deutsches
Brauchtum zeigt sich hingegen darin, daff die Schwerttinze von Blaufufy und
Deutsch-Litta eine bei den Slovaken weit verbreitete Dudelsackmelodie verwenden,
die Pospisil mehrfach aufzeichnen konnte.?ss Einen slovakischen Text singen auch
die Schwerttinzer von Polisch. Pospisil kennt ihn aus dem Gebiet von Zvolensk,
das aber seinerseits wieder mit deutschen Sprachinseln zusammenhigt, wie Pos-
pisil selbst hinzufiigt. So gehen die Stromungen hin- und riickflutend durchein-
ander. Neben der slovakischen Dudelsackmelodie gibt es aber auch eine deutsche
Weise fiir die Faschingstiinze.
Westlich des deutschen Bereiches (FluBtiler der oberen Waag, Gran und Neu-
tra), zwischen der unteren Waag und der March erscheint ein slovakisches Schwert-

364 Von der Dialektform der Kremnitz-Probner Sprachinsel scheint auch das Wort
,,vaschanc” zu kommen.

365 S, 29, 35, 36.
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tenforg
e > . ; Ursprungs,
beginnt mit dem ,,Podsable (unter dem Sébel) in Podzaméok, der T

utschep

reifenden deutschen Volks-
T vor:lilc)}l;‘fﬁvl;;zgviﬁs%er osterreichischen Grenz.e,
iner ungarischen Quelle beschrile-ben :366  Im P{)Sez(;{‘keBllIlzl;ffz 111511;
fin i Sechwerttanz gebrﬁuchlich, der darin besteht, dalll t1emeist it
bis heute i der rechten Hand ein Schwert haltend, das heute 1t g
o 1? hwert ist. Der Fiihrer ruft: Sable hore! w?rauf s@ ‘ ak o
Stock g (Zisfiie Schwerter iiber ihre Schulter nach riiclfwarts ausslt\llec ;r;, e
Jinks d;f’hterll,sltl:hende Bursche das Ende des Schv\{)ertes :rgp‘?if(.an l{;r;rrln S;x;ungg s
S ich im Kreis bewegt; mit je ;
gf; i H%Chddere?e(rzll‘il; 13313 slifllllceln Full tanzengsie bis der Fiihrex" rqf; : Po
wechselnd ! hecrln r Art der Dorfer, die Bura heifien). Dann drehen sie sic ll(ln]‘
buransk)’!l s ek oder sie springen so lange, bis der Fiihrer ruft: Po novcg/eﬁl yB,
fud SChrelt’en zur}‘;‘f den Tanz begleitende Musik erinnert an den.Kolo. Zum Sc hu
neud(‘jrferlsCh)a 1(?' Sable dule! (Schwerter nieder) worauf die Burschen stehen
o d.el" i lllle} .nen wenden und die Schwerter herabhingen 1ass.en und I?Ya.r
bleiben, .SICh e h kreuzen (Laufenbach, Béhmerwald!). Dann wird der. 1'e1E
[ dg’ c;h - ;ArflzliZ::‘CStelle bei einem geschickten Téanzer au;"gelijst, wo;ﬁi slesi:il
T i i 5sische Quadrille mit dem sogena : -
i '(I‘Sa Iilz 221?2};1)Ck§;2111(;1i§eii?eDfiI(‘;Tellz'OSchweg’[anz wird nur am Schluf3 des Fa-
del’ (Schnecke:

hings getanzt”. .
SGDiegWiifSen Karpathen zwischen N

das im Sﬁd

Z ebiet’ lcht Eineﬂ solchen Tanz,

eustadt] und Ungarisch Brod weisil én }:;:Veel::
: : ’ . ’
Orten Reste von Heischegéingen im FflSChl'I;% ;:Sf,i jlse:u{im'ggguﬁ;cdes it
'taDZChar.ﬂktel' hal')f n.onG %llf zlllssgéiS}glo(Sdl ecllle; Fall.?7 Vier Burschen mit ht')lfern.en
B von Hv t%{aus. Ihr Fiihrer ist der Starka, der dgs pravo (ell}e
B ickelte -edrechselte Hand, ein altes Hoheitszeichen) trigt. Efn
gh sammelt die gespendeten Lebensnnttel.'tV\c/lennSzgellr;
ine Stube kommen, gehen sie im Kreis, springen und' scl.llag(?n I.m Se;ilb i
Lo o hol Decke und den Mittelbalken. Dann gibt jeder seinen i)
g e f) Zerflei{ und faBt mit der freien Hand die Spitze vom Sabe?l defb i)r" lt;,
e Zu’r'lfllc veiter gelaufen und gesungen. Dann hebe.n alle ('ile Sibe hu t?z
e W:il B\ein Kriuz entsteht. In dieser Stellung springen sie so hoe Hw1lc
de'r'l I'(OPf-‘ s noch von der Hausmutter aufgefordert werden, damit élelrb te:inie
o WOZF? Sflel t ein allcemeiner Tanz mit den Madchen des Hatuses. e Is{ ;
U et '0 - B tanzet;l Der Jude durchsucht unterdessen Kuche. und . 'anl—
i Gr(l)lfi)lmsltlitfzfllltmvtas er Eﬁ'bares findet. Auf dieses wichtige und \Ee;ltvesrk;lt z}icfe::
i , i i anger in Slavkov an: ,liiwa
Stehlrecht spielt auch ein .V ers der Helschegz‘xflgm in ! s
wir, etwas verheimlichen wir, etv.va_s stehlen w1k1) : elt{\;riis nl}l;llm:ie;(:h AR
In Banov bei Ungarisch Brod ist deI: Tal}z abge . tvj' SR
lebt er noch. Sehr interessant sind die Lieder der Bystric

mit Bindern umwickelte
als Jude verkleideter Bursc

; . Rethel.
366 Magyarorszag Varmegyéi és Vérosai, Poszony vm. monographiaja, 243, 1. Re
367 Pospisil, S. 34 1.
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Wendung' Gebt uns, was i

s , was ihr geben sollt* klingt uns zu

o ; : iy m ersten g

]SiZI(*lelftm;feél d;)l}ch diese Brauchtumsbezirke das fordernde und drgf o Lo

MaSksiez; ik es 1;5)ten(lilenkentgegen. Warum man verpflichtet war diesinfis. Heischb;
i zu beschenken, wird im 10. Kapitel erls : T

Bystticaner kénnte als unverstandener L3 moer O g dei

. Nachhall der sonst in di
lenden Schwerttanztétung aufgefaBt werden, Es heif3t inlgeultesie}if %gk)enden 5
ersetZung:

»Wir waren schon oberhalb von Skoréany

das Midchen rief die Bystticer, ’

d'ie Bystticaner sind in weien Hemden ;

s1e‘ toteten den Sohn auf unseren Wiesen.

Wie sie ihn getotet hatten, berieten sie sich -

auf seinem Grabe stellten sie ein Kreuz auf’.

Oh Kreuz, Kreuz, oh du Gekreuzigter,

unter dir liegt der Gemordete, der fesche Janogko
Oh Kreuz, Kreuz, oh du Tannenholz, .
unter dir liegt ein unschuldiger Leib.

Oh Kreuz, Kreuz, wer hat dich gemalt,
daf} er dich nicht schén gemalt hat?
Es malten dich die vier Maler,
es blieb ihnen keine griine Farbe.

L AuI;:h da}.ls slovakische ,,chodenie s raznom"
er burschen in dieser Verejni i it ei
in dieser Ver elnigung ist mit ein

S~ ; R e el :
i SIgrzilsh%le flif (];IIl‘t(:;ile Hau}s:lar, legen die Waffen iiber die Schulter und fassen
Kreis. nzer schlingelt sich unter den Sis
P e L _schling er den Stdcken durch, gefolgt von
; egen sie die Stocke verschiedenartic iib i
bii Schwingend Diskad. enartig tibers Kreuz und sie hin
. : ie Bursch o » Lied i i i
bell) e A et en unter ihnen. Ihr Lied ist das gleiche, wie
derseral,l,slif‘.?ﬁflgicgi‘ebe;ln %trlzini,Eam Fuf3e der Javotina, wird von Pospisil beson-
: andelt. Es sei erwihnt, daf3 h di l
= . : : rwithnt, auch diese Gegend an berg-
Leli sgl;;r ()Sl;dl‘;ggen glenzt. Eme'l- Notiz von Doufalilses folgenod, hat be::igts
di.e Faganéae. er ;uf diesen Tanz hingewiesen. Nach der Volksiiberlieferung gehen
R 1;3711 ‘au sagenhafte Riuber in den Wildern des Berges Javotina zuriick
il liﬂdelsteclc{fs i{)llegl noch zu sehen sein. Doufalik erinnert sich auch aI;
: » das die Rduber mit Kniitteln in den Hinden u i i
; _ . m ein Faf} sitzend
zeigte. Thre Tracht glich der der F aschingsleute. Ich méchte bereits hier nach-

driicklich auf diese Urs '
) . S .
CH prungssage aufmerksam machen, die ein wichtiges Be-

e e Tl

%65 Javolina, Obzor, Jg. 19 (1896), S. 20.

369 Waffentinze bei d : !
landes 23 (1909), S.el[lognf.S]aven und Tibetanern, Wiener Zs. f. d. Kunde des Morgen-
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entpuppt sich als Kettentanz, Jeder
em Stock oder einer Keule bewaff-

Nach Pospisil spielt sich der Fasandiré folgendermaf3en ab: An der Spitze. der
. e Tanzer schreitet der ,,gazda‘, ein verheirateter Mann, der auf Ordnung sieht.
funfT uppe gehort noch ein Spielmann (gajdo§) mit seinem Dudelsack. Die Hiite
ZurT"rnZPe}; sind mit roten Béindern bedeckt und iiber die weillen Roécke zieht sich
d.er l?reite griine oder rote Schirpe. Besonders eigenartig sind die breiten, rot-
ol Jten Holzschwerter — shnlich den mittelalterlichen Tussacken — an denen
i maMen o von gelben Messingringen baumelt, die bei jeder Bewegung ein eigen-
i i Klirren horen lassen.38%a Unter Jauchzen und Waffenlirm ziehen Wie

iimliches ) : e o : s s
Tinzer ins Haus ein, wo in der iiblichen Weise ,,Griff und Spitz* ein Kreis geschlos-
sen wird. Nach einigen raschen Runden beginnt das Uberspringen (Nr. 2, 3, 4 sprin-

on iiber den Sibel von Nr. 1, der zuletzt selb§t springt). ]?ies wird mit Verscbie—
pung der Rollen so lange wiederholt, bis jeder sein Schwert einmal zum Sprung tlei:'—

ehalten hat. Den Abschlufy der Figur bildet das sogenannte ,,hrkani®, in dem wir
das Kleschen unserer deutschen Schwerttinze aus dem Bohmerwald oder
Laufenbach erkennen. Die zweite Figur ,,Podlezani** bringt das Durchgehen unter
dem Schwert in der gleichen Ordnung wie vorhin das Springen, worauf zum Ab-
schluft wieder das Getdse des ,,hrkani® folgt. Im Vergleich zu den iibrigen Ketten-
schwerttinzen sind die Faschingstinze der Slovakei wenig reichhaltig. Die Uber-
Jieferung gleicht einem Triimmerfeld, aus dem man die verschiedenen Bewegungen
wohl zusammensetzen kann, die aber nirgends als Einheit erhalten sind.

Vor 5o Jahren schlofy sich an den Faganc¢aré noch eine lustige Handlung ,,vyti-
néni, die eine genaue Entsprechung beim Bohmerwilder Schwerttanz oder der
dortigen Faschingbursch hat.3 Der Familienvater erhebt Klage, daf3 einer der
Tanzer etwas gestohlen hat. Nun werden alle durchsucht und der vermifte Gegen-
stand — meist ein Loffel oder Messer — findet sich natiirlich, da er einem der
Burschen unbemerkt beim Verlassen des Hauses in die Rohrenstiefel gesteckt
wurde. Der Ertappte wird ins Innere des Hauses gefiihrt, auf eine Bank gelegt, und
nach lustigen Reden und Bitten mit einigen Schligen auf die Riickseite bedacht.
Ein gemeinsames Mahl und Trunk beschlieBt den Heischegang.

In seiner Dissertation (1911) wirft Pospisil auch die Herkunftsfrage auf. Er
ist vom deutschen Ursprung iiberzeugt und denkt sogar an eine Ubertragung aus
Westhohmen durch die Glasarbeiter in Blumenbach (eine Viertelstunde Weges von
Stréni). Ob er seither seinen Standpunkt geindert hat, ist mir nicht bekannt. Ich
glaube, daf die ganzen Kettenschwerttinze dieses Karpathengebietes auf deutsche
Vorbilder zuriickzufiihren sind, daff die Verpflanzung jedoch bedeutend frither
geschah, als die Griindung der Blumenbacher Industrie.

Je weiter wir uns vom deutschen oder direkt deutsch beeinflufiten Gebiet ent-
fernen, desto andersartiger werden die Méannertinze. Die Goralen schwingen ihre
Stockiixte im Tanz, schlagen sie gegen die Waffen der anderen Tinzer oder stofien
sie an einem Punkt in den Boden, so daf} die Stiele schief in die Hohe stehen,
Dann tanzen sie mit ungemein schwierigen Schritten um die Axte. Von einer Ket-

869 Klirrende Ringe an Schwertern auch in Schwaben, Meier S. 481.

30 Vgl. R. Wolfram, Die Béhmerwilder Faschingbursch, Wiener Zs. f. Vk. 1935.
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tenbildung ni :
Udung nirgends mehr die Spur. Die Schritte in der Hocke mit q 3
1t dem VOI‘Sch
nel.

lelé(jgié einen F ufles weisen bereits nach dem Osten

nze d 3

,,Odzemeks Izll;titdeel;n\;\;age Si{llld der von F., Pospisil gefilmte mihyri

Kurt Liick berichtet mi W e). und der ukrainische »Kozadok lSSCh

et s r \‘fon einem Sibeltanz in Roszniéw bej St ( g Dy

O A Th e?ll(fll st'eher% elnander gegeniiber. Manchmal entf )

et e g i 1 sie w1e'ader zur Mitte und schlagen di S"emen
ers kunstvoll ist der Tanz in der Hocke Blsimak.)(:’(li kl‘achend

: Jedes

Vorschnel 5 .
ellen eines Bej
nes s vl { :
chlagen sie die Sibel einmal von oben, dapy v Maligen
2 s ann \Vl-eder X
Yon

Sie sl'ch

Ukraine (, 7, - « -
i kaukggisélﬁ);ll onec ), wo sie Prof. Pospisil filmte,s Weiter im Qs
Kol H?I:(Iil}fen mit dem Kindzal (Lezginka usw.). Ein W
tanzfest sah best‘,an:i)I lcléen Vorland des Kaukasus, den ich i)e'im L aﬁfentanz von
. ; aus den Solos von vier M L ai ondoner Vo]
i den Hind : : n vier Mann, die jeder ej Olks.
nden hielten. Sie stellten sich dann in einemJweifte(:n\(;;l bllltfellden Dolch
ereck auf und o
in

an Schwierigkeit, Eine oy )
ot Weichegléetlit;fﬁmi g(l;IOI-Se Bolle spielte dabei der Zehenspitzentan g

stiirzte der fiinfte Tan it .BaHerina Ehre gemacht hitte DleT’l ol

S \/{fa fzif,r aglf. dle vier Mann in den Ecken los und‘beid b it Dach

der Dolch i mmer of : en blitzschnelle Fecht- und StoBbeweeun e beschrighep

r oberhalb oder unterhalb der gegnerischen Véaffgeen, fd(;lch o o

getiihrt wurde,

tanz: ,,To a livel i
2 y balalaika tun
Transcaucasia ° & man In the dark blue tunic
L te’;tﬁeoﬁies‘, da(ilces round a circle with crossed armsaggdfzrdcap thﬂ]le
eth. vords can convey {} e agger held
the graduall : : ey the hypnotic character of thi
crosfed e )(’i:lllireasu}%f tension which leads up to the clim:xeiv}cl)f thlls Conce B
] 3] :, © i
mouth, so that it dlzesvcvi-tb] A savage jerk of the head projects the dI;’cr::; é}l"ms .
in the floor*, Einen anls (;,ST E;]S.hlll%ng parabola through the air and Stzl?(?ks I?m-'hls
nheimliche und Grausame grenzenden Tanz dl.gl;;"ﬁifng
dn-

treten, wodurch die nj
i e vollkommen b i

S . 1 _zu beschreibende Korperfi Ta

Sy nur;d;;;er;elts }%enugt eme blofie F i]maufnahxfleI alllxlcl:fluzig l(liter e f'ESt—

it e n(:)r(r:lh S(r)legr:en derZTfinze auf alle Feinheiten unﬁl Sczhlixllitil}lgi;:silf: :

b nauen Zuschauen nicht beachtet ) .

) Vo]iskun gzg:lsder _'I’anzfo.rsch'ung herangetreten werdene .d]i?aagrtl'llliom:ite e“t. %

o grogzﬁgig s zel\lwl%?s Stlef]k)md der Wissenschaften bis,her niclllt l:: de : Lﬁlde."
v 6nnen, i Fi iti i - gt

AR Ao, B Weitenn bei F ilmexpeditionen reicht auch der gr(’)gte
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-walachl‘Sche

nel,
in Lo

der die Verfolgung und Toétung eines Feindes nachahmte, sal_l_ ich gleichfalls
ndon. Auch aus Tibet kommen Berichte von Tinzen, in denen Axte aneinander

den.s Kulttiinze, bei denen die Ténzer in jeder Hand ein Schwert
o, miissen im ferneren Osten sehr alt sein. So werden z. B. hiufig Manner-
tr_udger ’in der permischen Kultur (7.—8. Jh. n. Chr.) gefunden, die statt der
bll,nzchlichen ;mmer Tierohren haben und Maskentriger darstellen. Alle sind in
vrrnanzhaltung und schwingen Schwerter in beiden Hénden.?

eschlagen Wer

Das Ergebnis

 zusammen: Der Kettenschwerttanz ist eine rein europiische Form.
Europas erstreckt er sich nicht gleichmiflig iiber alle Lander, son-
h um ein Kerngebiet mit Streuvorkommen in einer Randzone. Von
Masse getrennt tritt ein zweites, kleineres Kettenschwerttanz-

Fassen wi
Auch innerhalb
dern sammelt sic

dieser geschlossenen
ebiet auf, das keine riumliche Verbindung mit dem ersten hat.

ch nur an mangelnder Untersuchung, daf8 sich die nichtgerma-
Kettenschwert-

Liegt es wirkli
nischen Lénder — von Spanien abgesehen — auf der Karte des
tanzes kaum bemerkbar machen? Deutlich ist zuniichst einmal die Grenze im Osten.
Es kann doch kein Zweifel sein, daf hier der Kettenschwerttanz nicht weiter als
das deutsche oder deutsch durchsetzte Gebiet reicht, um dann sofort abzureif3en und
ginzlich anderen Formen Platz zu machen. Es wire auch keine Widerlegung, wenn
sich die gar keine Schliisse gestattende polnische Nachricht, daf} die Knaben der

1 16. Jahrhundert anlidBlich der Anwesenheit eines Fiir-

Umgebung von Krakau in
sten einen Tanz mit Schwertern auffiihrten 3¢ auf einen Kettenschwerttanz bezoge.

Man braucht nur einmal die Karte des direkten deutschen Einflufigebietes im
Osten zu betrachten, die B. Schiers’ entworfen hat, um {iber das Kulturgefille un-
terrichtet zu sein. Auch die polnischen ,,cenar” und ,,rej” sind nur der sehr friih

enflehnte deutsche Zeuner (Zeiner) Tanz und der Reigen.
Bemerkenswert ist die franzosische Liicke. Auch die Kelten (Frankreich, Eng-
land) gehen leer aus.*s Von ihnen sind die spanischen Kettenschwerttéinze also nicht
abzuleiten, was wir als wichtiges Ergebnis betrachten miissen. Ist nun die Ansicht
Meschkes, daf3 der Kettenschwerttanz eine Schépfung germanischen Geistes sei,
wirklich so ganz unbegriindet und bloB von iiberheblichemn Chauvinismus diktiert,
wie man gemeint hat?*"" Nehmen wir doch einmal diese Ableitung als Arbeitshy-
pothese an und sehen wir, wie viel durch sie erkliart werden kann. Sollten wir auf

812 L, v. Schroeder, S. L06.
373 Freundlicher Hinweis von N. Fettich, Budapest.

374 Pospisil S. 26.
"% Hauslandschaften und Kulturbewegungen im ostlichen Mitteleuropa, Reichen-

berg 1932, Beitriige zur Sudetendeutschen Vk. Bd. ar1.
96 Vgl. auch E. K. Chambers, The English Folk-Play, Oxford 1933, S. 205: ,,There

seems to be no sound evidence for a Celtic Sword Dance.”
377 Vgl. z. B. die Besprechungen von Meschkes Buch im Journal der EFDS 1932 und

der hollindischen Zs. , De Volksdansmare” 1933, Heft 3 (Elise van der Ven ten Bensel).
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i’:\"ndfe'ren.\Vegen weiter kommen, mufl Meschke
alé 1}5; gibt es aber keine bessere Ableitune
chwerwiegend i B
ARty g:rmaliist ES dOC}], daf3 241 Erwéhnungen von Kette
600! schen Lindern blo3 41 Kettenscl rtti HSChWertt,ﬁnz‘ i
gegeniiberstehen.s’s Wahrscheinl; o e ke
sch e arscheinlich werden sich diese Zif -
ungen verschieben, doch si i i W .
s Ubér ch s}ind die Aussichten fiir eine en‘cscheidendel\efIl 1 ehfor
o i Ketgt;\lvslgh tes‘re-f:ht geri.ng. Es bleibt die Aufgabe gi o agerun
L e 1\:velttalgze.bel der Annahme gerfnani;chevom Korns
b iy \}HISC fan Bels‘plele sind bereits Mischform er .Herkunft
ot 2 n. Man koénnte sie gut als A X il fremd
1st bei den Siidslaven deutscher Ej i e g :
el e ler hmflluﬁ (vielleicht sogar noch ostgen;q .o
e In sehr alter Zeit bis Albanien nach i amsc}ler)
il er Umstinde 1 i
Freilichiwied : n mit den Westgoten in Z N
e das eine zeitliche Vert 1 o s e
des 14. Jahrhu : che Vertiefung weit iiber di e
. e : 1g W te uns bekannt :
iR Kettenscl}; jv il:;zﬁs er ]fzorde}ll'n. Die mittelalterlichen Geschicllllltesl(l]uz ‘iilgﬂlSSe
e . zes Erwihnung tun, sind ab le wi -
eine ganz willkiirli ) b G G bon
deutend ghtiheres l;lll;i;Ch;aGl fanlzef Ir'lll}ere und duflere Griinde spre?hgneszl"len .haben
Vertiefung i » das sich freilich nicht leicht abschiitzen Ij i o 4
iy eg \/l\lllurdze;]l Gegenstand hat mich zu der Uberzeugun nii?:‘-hLangJéhl‘ige
sk DI; u?seresISchwerLtanzes und Schwerttanzsp?el%s rllli flt‘; dfiﬁ o
" . Die formalen, besond ber die i i e
bt L L5 n, ers aber die inhaltlich Wi ‘3
biindischen l\iltnlftz werden dies dartun. Die letzte En’cscheidusn ll?lwagungen ool
anziehung der \?flestes ganzen Brauches. Unter solchen Umstéiné:iellle g\ff"aber 'bel -
kommeno b mﬁﬁgt:ten scthon zu verteidigen, zumal die Kelten ja ni:ll;i 'dleFHer-
% * sons : 1 a i o ;
saist auf vorindogermanische Bevélkerungsschichtenriﬁe
Zwei grofie Schwierigkei v |
» Schwierigkeiten bleib
Pl ieihs eiben aber bestehen: die franzési li
KettenSChwerttan(Ztt.en;chwtarttanzes in Norwegen. Wenn die Gerrﬁzllfz}lle Puc'ke i
Pt 1{11. hpal}len zur Geltqu bringen konnten, so ist es r HTthh '
e Herk,il;ft nicht gelang. So paradox es klingt, vom Staflcdltusiliszmy
e L qn}slere§ Ta}'nz‘es wire es angesichts der spanischp H}; 1 ;.
e i r}ellc kein vollig unbeschriebenes Blatt wire, das n?ln ] 38'9
kundliche Vergangenh S'Ct ]?%Gr?nze Schwerttanzgebiete erreicht. N(})rweO o voll
e A Spéirich (;1) “ af t v1e.1es im Dunkeln. Die schriftlichen Quelblzgs VOIkT-
. Diirfen wir zu dem w p ¢ ol
deéltellﬁletten§chwe1'ttanz rechnen? Wir wissen :aie;liacllllllt o Yolksgt B
en wir un '
i indogermanisscz}llk‘);r ‘?uf cilen' Standpunkt, dafy der Kettenschwerttanz ein Erb
orzeit ist, so befremdet seine Abwesenheit in F ranklel' 18
| reich

318 ICh. ke]llle 35 S1C. ? g g . %
1 hel‘e S(:h\\/ ert aIlZI)‘e[e € aus “Il la] lil ‘& l“ (0] 7 h ers
A l 1 ﬁ . ..I . .'
0} ¢ man R If G(l ainer.
Ilga e, da in uber 70 IlOIdeIlgllSChen ()] ten Ile]l e ll(l(:h S()Ilwel‘ gei anzt Wll(l, del B‘.“

rechnung zugrundelegen i i i
Hadl R gen, so wiirde sich die Zahl der germanischen Schwerttinze sogar
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S Behauptung natiirlich falleg 4 . 3
- Yop.

wie vorhin. Dazu kommt noch der Mangel an Kettenschwert-
olkskundlichen Riickzugsgebieten, wie den slavischen
wo wir dann solche Tanze am ehesten erwarten

en ebenso,
ausgezeichneten v
d dem ganzen Osten,

and Norweg
ganzen 10 5O
Landern Ut
wiirden:
Bleibt al
eine SChOP

weg die Annahme, daB3 der Kettenschwerttanz eben doch
elalterlichen Stadt ist, die niit der Zeit auch auf das Land
die franzosische Liicke wieder gr'dndlich. Noch mehr aber
dteile des Kettenschwerttanzes in die Waagschale,
ie bilden den Kern des Brauches. Thre Ab-
Darum erledigt sich auch der Ausweg, den
das Land hinausdringen zu lassen, wo

g letzter Aus
fung der mitt
. riff. Auch da stort
g -christlichen Bestan

Rl o vorcuT e
f]ie noch ausfiihrlich erdrtert werden. S
Jeitung aus der Stadt wiire widersinnig.

aus der Stadt stammenden Schwerttanz auf
or in den Bereich alter Volksreligion eingegliedert wurde.

Unmoglich ist auch die Erklirung der beiden grofien Kettenschwerttanzgebiete
als Konvergenzerscheinung. Die Kopfungstour ,la degollada®, die Schwerterhe-
pung und s0 vieles andere ist zu eigenartig, als daf man mit unabhingiger Erfin-

dung rechnen wollte.
Alle Wege sind durchmessen. Lei

entwirren. Viel ist schon gewonnen,

cht ist es wahrlich nicht, diesen Hexenbesen zu
wenn sich einige Pfade als Sackgassen er-
weisen, an denen man voriibergehen kann. Und was bleibt? UnumstoBliche Gewif3-
heit wird man so lange nicht erhalten, als die Forschung nicht neues Material zu-
tage fordert, das unser Bild grundsétz]ich verindert. Ob das eintreten wird, ist
mehr als fraglich. Eines miissen wir aber mit Entschiedenheit feststellen: Keine
andere Ableitung des Kettenschwerttanzes ist nach dem gegenwirtigen Stand un-
seres Wissens der germanischen iiberlegen. Wenn wir auch vorlaufig einen sicheren
Beweis weder in der einen, noch in der anderen Richtung fithren knnen, so diirfen
wir doch das Germanentum als Mutterboden dieses Brauches nicht von vornherein

ablehnen, wie dies mehrfach geschehen ist.

7. DER STIL DES SCHWERTTANZES

Vielleicht das Erstaunlichste bei unseren Schwerttanzstudien ist die Einheitlich-
keit der Figuren in weiten Teilen Europas, die noch dazu jahrhundertelang so oder
wenig anders getanzt wurden. Vieles an dieser Einheitlichkeit mag durch den Form-
zwang zu erkliren sein, aus dem heraus eben die Moglichkeiten solcher Tanzfith-
rung immer wieder entwickelt werden konnen. Eine Gruppe junger Schwerttinzer

begonnen. Aus der Gege-

im Béhmerwald hat ohne direkten Lehrmeister zu tanzen
benheit der Schwertkette gestaltete sie eine Folge der {iblichen Figuren fast in
nregungen vorhanden waren. Die meisten Sonderziige

Neuschopfung, wenn auch A

sind freilich kaum aus Konvergenz abzuleiten. Vor allem die Grundidee unserer

Schwerttanzform, die Waffe nicht so zu verwenden, wie es ihr gemiify wiére, son-

dern mit ihr eine geschlossene Kette zu bilden, fordert einen gemeinsamen Uzr-
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sprung, zumindest einen einheitlichen Formwillen,
meinsamkeiten seinen Urgrand hat und von hier aus
Es gibt wohl keinen Zweifel, daB} die Verwendung
nicht urspriinglich ist. Dem européischen Kettenschwerttang stehen
tdnze der ganzen iibrigen Welt gegentiber. Wo imm ir
stolen wir auf Drohgebirden, man ficht, schligt die
sie gefihrlich in der Luft. Solcher Art sind die W
seln bei der J tinglingsweihe,
Pyrrhiche, der Fechttanz der
in unseren Breiten ist sie ja

der in tiefen seelischey,
Immer wieder

affentiinze der ma]
die Fechttinze der Inder, solcher Art w
Bouffons, sind die Tinze Afrikas und Amerikas, Auch
nicht unbekannt.s® Fast mutet die abwegige Ay des
Kettenschwerttanzes dagegen wie eine stilisierte Kultform an. Wollep, Wir dep
Frage zuniichst von der formalen Seite an den Leib riicken, so muf3 die Betrach.
tung vom Kettentanz tiberhaupt ihren Ausgang nehmen.

In unserer mitteleuropiischen Umwelt spielen die Tinze, bei deney
grofiere Gruppe durch Handreichen vereinigt, eine ganz untergeordnete

Reigen um den Maibaum, ung selbst in
anmutender Rest zu finden, wenn zu Weih-
en um den Christbaum geht und mit wilden
es Hauses tobt. Gehen wir aufs Land hinaus,
ch bei unserem Volke. Besonders bei Hoch-

Kette auf, die in lustigen Bégen liuft und
dem umhergeschleuderten Endmann manche Pein bereitet. In Ebensee (Salzkam-

mergut) heif3t dieser Tang »Loatabam* und wird nach dem zweiten oder dritten

Landler getanzt. Alle reichen einander die Hinde, laufen durch das ganze Haus, so-
gar ins Freie, wieder hinein und drehen sich zuletzt zur
Darauf kommt ein ,,Schleuniger“

Ganz dhnlich ist der »»Knolper*

schengemeinde die Hoischeg:'inge
schlie3t. Auch hier gehts zur Tir
herum und bei der anderen Tiir
Eindrehen der Schnecke, zuerst mj
ten Male zu einem so engen Knote
mengedringten Tinzer steigen kan

der Stadt ist noch ein ganz heidnisch
nachten der Langtanz in allen Famil
Schwiingen durch simtliche Réume d
so sehen wir dhnliche Dinge aber au
zeiten taucht der Tanz einer-langen

Schnecke zusammen,
, der sich aus derselben Melodie entwickelt, o
in Krickerhiu, der beim Abschluf3fest der Bur-
mit dem Schwerttanz am F aschingdienstag be-
e hinaus, hinter die Scheuer, rings um das Haus
wieder hinein. Den Schlufy bildet ebenfalls das
tsonnen, dann gegensonnen, und zwar beim zZwei-
n, daf ein Bursch auf die Schultern der zusam-
n. Der'?ganze Klumpen hiipft im Takt der Musik,

i

5% Vgl. den ersten Abschniti meiner Arbeit , Der Spanltanz und seine europiischen
Verwandten. Ein weitverbreiteter Geschicklichkeits—Schwerttanz", Oberdeutsche Zs. f.
Vk. 1935,

380 Vel. meine Arbeit ,,Salzburger Volkstinze*
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» Wiener Zs. f. Vk. 1933.

od'er Wirhelg
ayischen [
ar die antike

wor ich alles zum Paartanz auf-
h in der Mitte den Hut hebt, worauf sic ‘ i - ;

d :;r i l4)ine;e}\}f:is‘;3iele mogen fiir eine gro{?xe Reihe dhnlicher Ténze
beiden

pis der Anf
Jgst. Diese d af Laget”; sie ist ein wichtiger
stehen rk heif3t diese Tanzart ”L;ﬁbe'BI‘ll a g E : u ch iiber Hindernisse,
i Dalilemalll eitszeremoniells.?st Sehr hiufig ge}:it e; : IeJléa dans’ von Haus zu
: oz - & - schwedische -,,Lang e
Teil des w. Dem entspricht der sc : i Landes tiblich ist.
Fenster usw. ders im siidlichen Teil des Lande ]
durch Dorf zu Dorf, der besonders . s st dor Boneits
ja von LOT " : dhnlicher Friihlingstanz ist de
B, 2 Yo m Maifest. Ein ganz &h : > in dem be-
ehort er zu formen haben wir ferner in dem
In Skéne & ionon‘‘ in Stidholland. Restforme . ]
ihnte ,,Gramign ijnkerke”, bei dem die Kette plotzlich abknicker
erwdhn rillon van Duijnkerke”, be : hr ahnlich
Tanz ,,Gari : Tor durchgezogen wird. Sehr éh
kannten ‘scl i Tinzern gebildetes Tor 3 ; o
: ischen zwei “ der sich auch {iber Bayern
. terreich verbreitete ,,Schwabentanz™, .de dom Tistio
: ; y m lusty
R g;n?nﬁilde erstreckt.?s2 Mit seinem geschrittenen Vo}tallz l{rtlt(ilaf’terlichei
i RI\?lchtanz erweist er sich als echter I\Iachkon(lilnet derhranicherl T
fenen Na ir in die zeitliche Tiefe vordringen, desto zahlreich :
gel?“ iter wir in die zeitliche Tiefe v ] Snilse dieser
e Jet W(za;jfll‘men um schlieflich ganz zu ﬁ.be'r i i Le:)Zt? A‘SIS}:I? Riickel-
e Kettfiln j(l:n Erwachsenen getanzt, treffen wir mi( l\%e?k(lﬁlq ilsl‘g;f‘sf’ In S”chweden
Art, noc i ino s und Maij rinaddar .
it snischen ,,Tospring h ir brauchen uns
reih”,*s? flezili dcll(r:lekarlischen Bauern in dieser Art tam'enm"lkl)ndl 'V?;'ll;llauauf i
g Elmfangtanzes in Dithmarschen zu erinnern, u1}1: du:,;e Ul.eg ;in delin ireane
nur aes : » noch mit epischen Tanzhe i ; .
schem Boden zu e"rfa}ssen und zwfﬁn Reihen‘* des Allgius setzt sich die gleiche
Skandinavien unzéihlige kennen. Im ,, lands fort.38?
3 : - im Siidwestwinkel Deutschlands . e
Tanziiberlieferung il daB weite Gebiete Europas heute noch ganz von de
QN cher thoxschen, ca wd war sowohl als Singtanz mit lyrischen Tex-
Kettentinzen beherrscht werden, und z hort die Normandie,® Bretagne, ebenso
ten, wic als Instrumentaltanz. Z; 1hnecfll lg%‘ Oﬁber die Miss Alford in vorbildlicher
B e 1o it seiner , [farandole , " d der sar-
wie Siidfrankreich mi ien wimmelt von Kettentinzen, un
Weise gehandelt hat.ss Auch Spanien win

Polskdans, Kebenhavn
iiner Ni ¢ aeldste Folkedanse, Langdans og :

E, H\.’ (i;”?w’ ejrvflgiellliel\égyb‘;? G? Russwurimt, Eibofo(‘)ll;e E)I“lef ! (Iilfl i(j;‘:e(igﬁieiﬁt;lf;
B s ung (Reval 1855) IT, 8. 116 £, (Frihlingstans, Kried o,
Kﬁsmnl EStl;ngsesgr?ge:?ifni?g;nflt ?:t die Schilderung des Trippeltanzes um den lichter
Trippeltanz).

5 5 i . P, Jolkstinze II,
geSChDX}HICk(ti‘?n IH(’zglh :fflﬁszk:lasl;ﬁmenstellung bei R. Zoder, Altssterreichische Volks
382 gl. die later

S.3§323f'6hme Geschichte des Tanzes in Deutschland S. 207.
38¢ Griiner Nielsen a. a. 0. 8. 10—17. o
325 g' lf"(."Folllivisedans paa Mang, Danske Stl}(llel 1917. S I
386 CelZi.' Linnaei Iter Delecarlicum (1734), in (j?f v. Linnés Ung
aroll :
Ahrli i 89. S. 167 ff. )
avﬁ\vlaﬁld Il;h'rhng’sigerslené}rzgrsﬁtlir}r; Iusn(? Sprich7w6rter des Allgius (1897—r1g02), 11,
. Reiser, ;
i i . 167 ff.
S.3£l82§1f. Anholm. Normandie och dess nordiska minnen (Lund 1889), S. 167
3 Journal of the EFDS 1932, S. 18—33.
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dinische ,,Ballo Tondo* ist der Nationaltanz der Insel tiberhaupt.s90 Dy grof
Kettentanzgebiet bildet aber unstreitig der Siidosten Europas. In Jug : te

8 e i I ugoslavien, Bul-
garien, Griechenland und Ruménien gibt es fast tiberhaupt nur den Kettentay
durch Handreichen, Giirtelfassung u. dgl. Dabei ist die Linienfﬁhrung der Kettz
recht einfach. Fast immer geht es bloff im Kreise herum. Die Variation liegt ip
den Schrittarten. Nur in Griechenland sah ich auch Miander- und Spiralentingg
Farandole und Aurrescu kennen das Durchgehen der Ténzer unter einem Top, daé
von zwei Mann der Kette gebildet wird. Es ist merkwiirdig, daf$ eine scheinbar gq
selbstverstindliche Form wie der Kettentanz durchaus nicht gleichmifig von allen
Volkern gepflegt wird. Gerade ein so altertiimliches Gebiet wie Australien fillt z. B,
ganz aus. Stérker betont sehen wir den Kettentanz — abgesehen von Europa —
eigentlich nur in Amerika und Indien einschlief8lich des malayischen Archipels,
wo auch sehr verwickelte Figuren vorkommen (Karolinen; Schlingeltanz Hundep-
ter von Niasménnern, Spiraltanz der Cuna-Indianer). Dagegen fillt der Kettentany
durch sein starkes Vorherrschen und zum Teil sehr kunstvolle Formen bei dep
Indogermanen auf.

Innerhalb des indogermanischen Kreises erscheint der Kettentanz trotz seiner
tiberragenden Stellung bei weitem nicht iiberall gleichartig. Besondere Aufmerk-
samkeit verdient das einzige nordische Riickzugsgebiet, wo der Kettentanz heute
noch in ungestorter Uberlieferung ,,der* Tanz schlechthin ist, ndmlich die Fir Oer,
In einem eigenartig wiegenden Sechsschritt bewegt sich der Kreis mit der Sonne,
withrend der Vortinzer die manchmal Hunderte von Strophen zihlende Ballade
singt und alle in den Kehrreim einstimmen. Dieser Sechsschritt — zweimal links
austreten und einmal rechts, wobei auf jeden Schritt das Dazusetzen des anderen
Fuf3es folgt — ist genau der gleiche, wie ihn Arbeau als ,,Branle Simple* schildert.
Deshalb hat Hjalmar Thuren in seinem grundlegenden Werk iiber die firdischen
Ténzesot auch den nordischen Singtanz von den franzosischen Troubadours abge-
leitet und die iibrigen skandinavischen Gelehrten sind ihm gefolgt. Schon vor
6 Jahren habe ich meine Zweifel ausgesprochen, ob sich die These vom gesunkenen
franzosischen Kulturgut halten lassen wird. Erstens ist diese Tanzform im Norden
doch schon mindestens seit 1300 belegt. Daf3 die Singtinze im Allgéu den gleichen
Schritt verwenden, fiele noch nicht so sehr in die Waagschale, aber nun traf ich
diesen Schritt auch in der Siidostecke Europas, bei den Hirten der Parnafigegend
und zwar nur beim Singtanz. Die Instrumentaltinze hatten bedeutend schwierigere
Formen, da der unsangliche Brauch viel freiere Fiillung zulift. Als ich nach Ru-
ménien kam, stied ich abermals auf diesen Sechsschritt. Im Siiden kann jedenfalls
von junger Einfuhr keine Rede sein. Der Kettentanz Griechenlands ist uralt. Ton-
statuetten aus Cypern und Olympia bjeten bereits Belege aus dem zweiten Jahr-

890 A. Steiniizer, Die vergessene Insel, Sardinien und die Sarden, Gotha 192 4, S. 123
und Abb. 65. :
391 Folkesangen paa Faergerne, F. F. Publications, Northern Series Nr. 2 (Kobenhavn

19o8), S. bH1.
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» Christus.?2 Auf den Vasenmalereien sind Kettentinze ein stehendes
ganz besonders schone Beschreibungen, die ganz den noch heute herr-

henden Tanzformen entsprechen, finden wir bereits bei Homer. Natiirlich wissen
sc.l‘e Jichts Genaues tiber die damaligen Schrittformen. Es scheint aber doch sehr
wuhll.scheinlich, daf3 die heutige Tanzweise mit ihren sehr altertiimlichen Ziigen
:ilifaCh ilteste U])erlief?rung \\reiterfﬁhrt. Eiq Grabgemélde aus dem [;: Jahrhun-
dert vor Christus,?93 au‘.l‘ de'rn die Tinzerkette ‘1}11‘(3 Hinde \.ferschréi'nkt, bietet genau
den gleichen Anblick wie die berﬁ}.lmte ,» Trata” am Osterdienstag in Mega‘ra. Heute
hoch ein Kulttanz, dfzr von festh.ch geschmiickten Madchen getanzt wird. Sehr
anders konnen die antiken Ténze nicht ausgesehen haben.

Mit den Zeugnissen fiir Kettentinze kommen wir aber bis in fernste Zeiten zu-
siick. In den Felszeichnungen von La Cayera, Pefia de Mogos bei Pontevedra an der
Kiiste Nordwestspaniens ist eine Kette von acht tanzenden Ménnern abgebildet, die
einander dic Hénde reichen. Ihr Kopfputz ist phantastisch, vielleicht aus Federn
bestehend, wie sie die Salzburger Tresterer heute noch tragen. Uber der Tanzerkette
ist eine Spirale gezeichnet, von der man annehmen konnte, daf3 sie die Richtung
der Tanzbewegung angibt. Angesichts dieses Beleges vom Ubergang der jiingeren
Steinzeit zur Bronzezeit wird man auch der schwedischen Felszeichnung von Loke-
berget (I'oss socken) in Bohuslin weniger mif3trauisch gegeniiberstehen, als bis-
her. Sechs oder sieben Mann, die einander bei den Hiinden halten, sind neben zwei
wohl Gotter darstellenden iiberlebensgrofien Wesen und einem bemannten Schiff
gezeichnet. Der Fund steht durchaus nicht so allein da, wie man angenommen hat.
Ein dhnliches Bild von Rished (Kirchspiel Askum, Bohuslin), hat O. Almgren in
die neuc deutsche Ausgabe seines beriihmten Buches aufgenommen.$* Auf der
1932 angefertigten Durchzeichnung der einen Meter langen Figurenreihe, die ich
in Stockholm einsah, sind tiber einigen Adoranten, Fuflumrissen und einem Wagen,
dessen Insassen offenbar in einem {epdc yapog dargestellt sind, 8 Figuren ab-
gebildet, die einander die Hand reichen. Ein weiteres Beispiel aus Tanum ist bei
Baltzer zu sehen.394a Alter als diese bronzezeitlichen Felshimmerungen sind aber
neuentdeckte Felsenmalereien aus der jiingeren Steinzeit Norwegens. Einige von
ihnen sind bereits in Veréffentlichungen zugénglich.s9 Minner in deutlicher Tanz-

wuselld YO
Moiiv und

32 K. A. Neugebauer, Die minoischen und achaischen griechischen Bronzen (1931),
Abb. 28; W. Lamb, Greek and Roman bronzes, Abb. 16b; Hulda Garborg, Songdansen
i Nordlandi (Kristiania 1922), Abb. S. 25—=29. / 393 F. Weege, Der Tanz in der Antike
(Halle 1926, Abb. 172, nach Raoul-Rochette, Peintures antiques inédites, Tafel 15.

%9¢ Nordische Felszeichnungen als religiése Urkunden, Frankfurt a. M. 1934, Abb. 163.

%43 L. Baltzer, Glyphes des Roches du Bohuslin (Gothembourg 1881), Tafel 47/48, Bild 7.

%% Eivind Engelstad, Ostnorske ristninger og malinger av den arktiske gruppe, Oslo
1934. Man beachte besonders die Bilder von Ovnen Trontveit, Nissedal, Telemarken
(Tafel 36 und 37). Auch die mit roter Farbe gemalten Figuren der Solhemhéhle bei Leka
scheinen zu tanzen. Einige dirften einander die Hande reichen. Th. Petersen. Solhem-
hulen paa Leka, Oldtiden, Tidskrift for norsk forhistorie, Festschrift fir R. Rygh,
Kristiania 1g14.

11 Wolfram, Schwerttanz i ! 6 ¥
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haltung folgen einander. Mehrere Funde zeigen auch Tinzerketten ip
nahe schon ornamentaler Stilisierung, bei denen die Verbindung von M
durch Handreichen hergestellt wird. Kettentinze sind also bereits dam lan'n g
bodenstindig gewesen. e
.Was schlief8lich den vor- und zuriickschwingenden Sechsschritt der Firgept:
wie der Branle Simple betrifft, so gehért er in einen viel groBeren Zusarﬁmertanze'
Ein V.or— und Zuriickpendeln mit langsamer Weiterbewegung (zwei S }Ilm?nhan '
und einer zuriick) finden wir z. B. in Siidarabien, Indien, Celebes beicdmte o
ffimerlkanischen Indianern ebenso wie am Orinoco oder im Gran Cha;o 396 IenEnord-
ist er als ,,Pilgerschritt” bekannt, den auch weihrauchschwin0‘ende'Minr'1 u i
vel*erlldell. Die Springprozession von Echternach geht ‘ebenf;lls dreAi o(iShaI-l-t 2
Schritte vor und einen oder zwei zuriick. Das ist alles viel ilter, als die Tro Er g
und wahrscheinlich sogar die katholische Kirche. : Hoado
I.m Gegensatz za den siidlichen Kettentinzen zeigen die Fir Oer hochst o
artige Formen. Der Tanzkreis wird némlich in der unglaublichsten We; .
gebuchtet, so dafl phantastisch anmutende Grundrisse entstehen : =

1

Grundrifilinien des Ketientanzes auf den Fir Oern

396 C. Sachs, Eine Weltgeschichte des Tanzes, S. 118 f.
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Starker’ bei_ -

:<t man versucht, an Steinsetzungen wie die beriihmten Trojaburgen zu den-
et (115 -2 nicht selten auch durchtanzt werden.®” Man kann geradezu die Regel
R 11111‘3 daB es in Skandinavien keine gerade Tanzkette gibt. Jeder Kreis buchtet
G i for’t ein, wenn er nicht den gewdhnlichen Reigen angehdrt, wo einzelne han-
Swhs: Person;n in der Mitte sind. Und die offene Kette geht augenblicklich in
Q:Ihhenlinien iiber. Ich habe dies unzihligemale erlebt. Manchmal wendet der Vor-
3 4 or der Féringer den Kreis auch nach auBen, indem er sich — ohne die Fas-
i su losen — unter seinem linken Arm gegen die Sonne durchdreht und nun die
sulé%ren nachzieht. Die Wendung nach innen erfolgt durch dic entgegengesetzie
a[)nrehung- Fine Abbildung in Olaus Magnus berithmtem Buch (16. Jahrhundert)

hilt den gleichen Augenblick des Ausdrehens der Kette fest:

e R R A WL VTN N L r
(D= \\ﬂ?' Ny 9“'\ N 7 " n
N ¢ Y === 05 My == X ) 7\\&?‘””,‘
A\ . e ////,//;;,,’

In dieser Bewegung erkennen wir aber eine Grundform des Schwerttanzes! Nach
allem, was bisher ausgefiihrt wurde, kann wohl kein Zweifel mehr bestehen, daf3
der Kettenschwerttanz sein Stilprinzip vom Singlanz und Kettentanz tberhaupt
erhielt. Das Durchgehen der offenen Kette oder des geschlossenen Kreises findet
sich hier ebenso, wie das Zusammenschlagen des Kreises zu einer Linie und das
neuerliche Ausdehnen (Unterwdssner Schwerttanz, Singtinze in Deutsch-Litta,
Kremnitz-Probner Sprachinsel). Ein hiibsches Beispiel fiir das Ausdrehen und
wieder Zuriickdrehen eines geschlossenen Kreises ist der ,, Einwickler oder
.Schlangentanz”* aus dem Salzburgischen Pinzgau® oder der , Treffner Figuren-

397 Vgl. Kap. 14.
398 Zoder, Allosterreichische Volkstinze 1V, S. 5 f.
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la‘l]l_z" aus I‘{.éirnlen'.‘é‘” Mit seinem ,,Durchgehen, »Knopt®, | Uberstejoar
’,[,e ilxt(;ref—ta%li d~\ e}_xle Figur, die mir Fachlehrer Traunig ’al;,S delni engien i
ist der oft blof3 von Burschen ausgefiihrte Treffner Fiour i
stﬁ_ll‘k schwerttanzverdichtig, auch wenn heute die Kette nur mD ll.e ntanziy
reichen zustandekommt. Das Durchfiihren der Tinzerkette untee. 111 durch
Armen QGS Vortinzers, der sich immer ausdrehen muf3, um dlen( i 8oty
gcelifmg.yr?fpl,ﬂs.l s ‘geben, zeigt der ,Schlooftans”©1 yom Bartholllsrclil"sliel? B
, %1115 (Vorarlberg). Sogar die Haltung der Schwertkette mit den nac} oTe
gelegtex.l Waffen sehen wir im Kettentanz angedeutet. Der bei énoli &IC ! ricky
ﬁiﬁ?% ;lﬁdﬁzsftlilm‘la(ih}i)aﬂ Mountah}s in Amerika aufgezeichnete T ans;:cly{v‘l?hi\;usﬁam
Ténzer mit A:ISZI ime (fsoneere-. Eindrehfigur ,,Wind up the Ball Yarn“ :lrl]‘
Hénde. Nun léiui}il dm-e VeS ‘ ortinzers und der 4. Tinzerin reichen einandep d'e
durch 'wobei sich del. Oljltanzer I{nter d‘?m Tor, das vom 4. Paar gebildet wircie
jedocﬁ T er xv01 e’{zte 'l:anzer einmal n}itsonnen drehen muB. Ey fiih ’t
N zt i(;ln t"Il‘)m nl.cht‘uber den Kopf in die urspriingliche Stellung Zlf
Ténz,er i ih?n I11 u‘1 e?rl die hn1.<e S?hulter und behélt so die Fassung mitbderr;
EELe Zwisclle;lf;uilglcﬁ?;‘ ;i\l/:zszllzl:lfl: der lVlortéiuzer ll{n engen Kreisen durch
> geschlossen ing 1 e
stehen (Abb. 32). Dann liuft der Kreis vof\v?irts und 1‘ii§llclwéi:‘1t]sb S;Sdilsetsgliep\‘::stuntg
) 1test-

ung
mjt.
eilicly

Hand-

euztep

gehende Anniherung an den Schwerttanz, der tibrigens auch ein Zuriicklegen deg
es

]S)(;}}S\\jgl_'tess ig)er die andere Schulter kennt (Grenoside, North Skelton, Ba’cube t
De S1e1 -Bogen des Schlangeltanzes, die Schnecke usf. bei den Lan,gtéinzen r‘>'
o.filégel c ivv_verlttanfl .v01:kon;menr,rwurde bereits erwithnt. Schaltet man Verbindun‘:r;qse
8 " zwischen die emnzelnen Ténzer, lassen sich schwierigere B ;
ren. Dies spiirt man bereits, wenn sich di B o0 Toctor na T
r : ) ie Tanzenden z. B. an Tiich
6ffnet sich der Weg zu der 1 ie i o e
g er Entwicklung, die im Kettenscl i 5
craEEL 18, schwerttanz ihren hochsten
! war es moglich, dem Hang nach Verfl
Entwirrung einer bewegten Linie bi dufie 8 ket nachnigbon.
gten Linie bis zur dufBersten Moelichkeit nach
. . . . ey lel b g :
du];s_e ]i)lr‘ltv;icklléng einsetzte, ist freilich nicht festzuste?len cben- i
18 hierher diirften wir uns wohl auf gesi ;
. : : gesichertem Boden bewegen. Doch
Spiel der kombinatorischen Phantasie lockt weiter. Ist es ein Zufalf dafy si?ch (;?:

399 Roman Maier, 1! dnze drntern
e I[f’ 14 Volkstinze aus Kérnten, S. 17—22; vgl. auch den Flcchtentanz_,
400 Bei dieser eigenartigen Figur i T3
Tl ¢ S gur schwingen alle Ténzer der Reihe nach den r
SI; 1:1{3 (1;:];)3; glllil lgiilfai'?)ieg Hanlde, g}e ldabltzi unmerklich ein wenig ausgelassa:a(illwee;zielrfcrl:ltl'fsr1
; : L 1st der schwedische Kettentanz ,,Jardansen‘‘. Nacl i
drehen einer Schnecke schwin ib e s Com in
gen alle den Fuf} ber den Ar it d i
barn halten. Dadurch bekommen sie ein i o ot e
. einen Arm zwischen die Beine d der i
ser Haltung lduft der geschlossene Kreis i B e
: L % s in der Runde. Genau die gleiche Stell
lsconsl?;t ]{Jeml ‘,,Rlie Lof’k des Askham Righard Schwerttanzes zustandeg( Sh;;p S% ‘ﬁllg
dém ;E.. nseldenA angtinzen entsprechende Tinze der estlindischen Inselschweden it
Loy in- und A usdrehen des Kreises, Schlangenwindungen, Durchgehen unter einem
04101qu£ beschreibt auch C. Russwurm, Eibofolke II, S. 116 f. i
oder, a. a. 0. 111, S. 21 f. /%02 Sharp, The Country Dance Book V. S. 34.
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nordischen Singl

snze nicht mit der bloBen Kreisform begniigen? Denn die Schlan-
und kaum mehr iiberschaubaren Einbuchtungen sind nicht blof3
qus dem Zwange der engen Slu!mn auf den Fir Oern zu erklé'iren, weil S0 den Tén-
Jorn mehr Raum geschaffen }vu‘d. Man tanzt ebenso. im Freien und nlcm nur auf
dieser Inselgruppe. Immer \\"xeder stofien wir .auch in Schweden auf Einbuchtun-
gen, dic an die Ornamemstr(?lfen der Runensteine erinnern. ‘

Was fihlen wir denn beim Schwerttanz besonders heraus? Eine im héchsten
Grade ornamentale Linienfﬁl.u'ung.' und (.len ]?mng nach scheinbar unendlich weiter-
wogender Bewegung. \Vel‘. sich einmal in die krau.se Formenspr.ache des S'chwert~
tanzes eingelebt hat und sich nun nach einer dhnlichen kiinstlerischen Gesinnung,
einer verwandten Gefiihlswelt umblickt, dem kann die germanische Zierkunst von
Her Bronzezeit bis zu den Wikingern nicht entgehen. 03 Man zeichne sich doch ein-
mal die Bewegungsfolgen des Schwerttanzes auf und man wird erkennen, daf}
wichtigste Leitgedanken der nordischen Ornamentik wortlich als Hauptmotive des
Schwerttanzes wiederkehren. Die schwungvolle Bewegungsumkehr der S-Schlinge,
die in der sibirischen, wie in der Wikingerkunst eine so beherrschende Rolle spielt,
gehort zu den Lieblingslinien des Schwerttanzes. Die Lust immer neu abgewandelter
schwieriger Verkniipfung hat ja in der Tiergeflechtornamentik der Volkerwande-
rangs- und W ikingerzeit Triumphe gefeiert, die zuletzt jede Form sprengen muf3-
ten. Innerhalb des Schwerttanzes begegnen wir dhnlich auf die Spitze getriebenen
Spitformen bei den Rapper-dances.

Noch viel frithere Leistungen der nordischen Kunst kénnen aber zum Vergleich
dienen. Ungefihr gleichzeitig taucht in der jiingeren Bronzezeit die Wirbelform
und das Wellenbandmuster auf, neue Gebilde im Vergleich zu den in Zellen ein-
gekapselten Spiralbiindern der élteren Bronzezeit. Beim Wellenbandmuster kommt
es ganz und gar auf das Bewegen, das unausgesetzte Weitergleiten an.4¢ Es ist der
uns so vertraute Zug nach einem durchgehenden Bewegungsfluf in kithnen und sehr
zusammengesetzten Formen. Aus den Wellenscheiteln wachsen geschlungene Ran-
ken, vielfach werden die Wellenkopfe durch S-férmige Linien untereinander ver-
bunden, Spiralhikchen setzen sich an und verwachsen zu medusenéhnlichen Ge-
bilden. Und diese Verbindung ist so raffiniert, daB es unmoglich gemacht wird,
die ,,Individuen‘ in einzelne Teile zu zerlegen. Die Schlingen greifen in- und iiber-
einander, jede findet in der vorhergehenden ihre Voraussetzung; oder auch zwel
Reihen von Formen a und b erscheinen so verkettet, daf3 die b-Elemente sich jeweils

aus der komplementiren Form zweier benachbarter a-Elemente ergeben: es ist nicht
moglich, die a-Elemente voneinander zu trennen, ohne die b-Elemente gewaltsam

enwindungen

andtschaft wurde ich schon vor Jahren durch die Arbeiten

403 Auf diese geistige Verw
angelegten We-

J. Strzygowskis aufmerksam. Meschle hat sie zur Grundlage einer grofs
sensableitung gemacht. Einwinde dagegen erhob C. Sachs, Weltgesch. d. Tanzes S. 116.

104 F. Adama von Scheltema, Die altnordische Kunst, Grundprobleme vorhistorischer
Kunstent\\'icklung, 2. Aufl. Berl. 1924, S. 13o0. Auf dieses ausgezeichnete Buch wird

mehrfach zu verweisen sein.
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zu zerschneiden.5 Das ist Geist vom Geiste des Schwerttanzes,
fiihlt, dem ist nicht zu helfen.

Wie aber, wenn Miander und Spirale wirklich aus dem dgiisch
nach dem Norden kamen, wie neuere Untersuchungen zu ergeben scheinep 9
Spiralornament der jiingsten bandkeramischen Gruppen war vollig zersetzt ai D
vermittelt die Spirale in klassischer Vollkommenheit in Mitteleurop o
trat.#6 Die Werschetzer Kultur (Stidostungarn), auf die hier besonders angesp;
wird, weist auch sonst U])ereinstimmungen mit der krelisch—lnvkenischenngpllelt
auf, z. B. in den Schlangenpriesterinnen. Andererseils gehen “vom “IerSCh‘ltt"ur
Kreis auch Fiden weiter nordwirts. Das Zwischengebiet enthilt geniigendezer
bindende Funde. Von der Werschetzer Kultur nimmt Menghin an, daf ihr Vtirl~
teren Abschnitte noch mit dem griechischen Volkstum zusammenhéngen. In M ’i o
erblicken wir das Spiralornament im spiten Mittelminoischen (etwa um )Ié%ne
v. Chr.), die Werschetzer Kultur gehort der zweiten Bronzezeitstufe Mitteleurg o
an und mufl spitestens dem Anfang der mittleren Bronzezeit des Nordens gleif}ef
gesetzt werden. Die nordische Spirale ist erst in der Stufe Montelius IT (etwa 1400
bis 1300) voll ausgebildet. Eine zeitliche Abfolge wiire also gegeben. Wir brauchen
diese Einwinde aber nicht tragisch zu nehmen. Auch Menghin erklirt, daf es iy
die kunstgeschichtliche Stellung des Nordens gleichgiiltig sei, ob die Spirale von
auswirts kam, oder dort seibstindig entstand. Jedenfalls wird sie zum bezeich-
nenden Ausdruck nordischer Kunstgesinnung (S. 830). Scheltema versucht iibri-
genns den Kreis als Mutterform der Spirale im Nordeu zu bestimmen, so daf} diese
auch bodenstindig wiire (S. 116 f.).

Wichtiger als Einzelheiten, die vielfach materialbedingt bleiben miissen — dag
Linienspie! einer schwertverbundenen Kette tanzender Menschen wird nicht alle
Schrérkel eines holzgeschnittenen oder metallgegossenen Ornaments annehmen
kénnen — bleibt die Grundhaltung. Seit der jiingeren Steinzeit hebt sich die nor-
dische Kunst von der siidlichen durch eine grundsitzlich andere Einstellung ab.
Wihrend der Siiden immer wieder naturalistisch darstellt — sei es menschliche
oder tierische Gestalt oder Pflanzenranke — zeigt der Norden eine bildlose abstrakte
Schmuckkunst, die immer darauf dringt, die einzelnen Schmuckmotive zu einer
durchgehenden Bewegung zusammenzuschliefen. Hier scheiden sich wirklich die
Geister. Auch Anregungen, die von auflen kamen — bis zur Tierornamentik —
wurden eingeschmolzen und der nordischen Geistigkeit angeglichen. Diese von
einem inneren Willen beherrschte, von duf3eren Reizen unabhéngige Form ist mit
stirksten dynamischen Spannungen geladen. Immer spiiren wir den Hang zum
Irrationalen, Endlosen, Ungreifbaren und Unbestimmbaren.+? Eine leidenschaft-

105 ghda. S. 130 f. 1

46 Hoernes-Menghin, Urgeschichte der bildenden Kunst in Europa, 3. Aufl., Wien
1929, S. 826.

407 Scheltema S. 22/. Vgl. weiters: Sophus Miiller, Dyreornamentikken i Norden,
Aarboger 1880; ders. Oldtidens Kunst i Danmark (Kobenhavn 1921); B. Salin, Die
altgermanische Tierornamentik (Stockholm 1904); A. Schmarsow, Entwicklungsphasen
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en Kulturkreis

\Vel‘ das nicht ) !

a wieder auf-

dliche, das nur eines kennt: Zusam-

: ung, ein Wogen ins Unen nt: :
luc%fbegiefzelgczente Zu einem nimmer rastenden Fl}liS des Lmlen‘splels.
o sitdlich klassischen Symmetrie tritt Eurhythmie und

h das grenzenlose Verflechten und Verschlingen
aler Ubereinanderlagerung die Kt’n‘pgrﬂache e(rilt—
: ie wir es in beinahe unheimlicher Vollendl'mg an den S(.;hmtzerelen ef
Swfﬂwht’ v‘vff s sehen.2® Dem dienen aber auch die emsemg um ein Zentrur'n an
OsebergSChl : die man trefflich als Wirbelmotive bezeichnet
einander(%,es(-eensatz sur siidlichen Rosette scheinen sie eine unaufhalts-ame D"rloihung
g I'mh ﬁin Ob Bandgeﬂechtoruamentik oder Tiergerinnsel, alles 1st‘e£lf1{ St ;Iloln
o al ';nlich driingenden Leben. Es ist bezeichnend, dafy man bei der o 1.]
e ‘:]n lelo1 dischen Ornaments immer wieder Ausdriicke der Choreographie als
uno des nor : T
e messensten heranzieht und von Eurhythmie, Rhy thfnus: un'd Belv)vigau;%
dle' alllltgion Wirbel, fortlaufenden Schlangenlinien usf. V\’e}‘ sich in diese abs i g
g ];unst versenkt, dem wird sie in dieser Weise lebendig. Wollte m;n S(; ;hgi
n g » . b 1. em
Elrﬁznspiel nun in wirkliche Bewegung umsetzen, es gibe nichts, was
: ls der Schwerttanz! Ist das Zufall? : :
E istori i in der Entwicklung der germamschen Kunst vom
.+ Kunsthistoriker erblicken in der Entw g . Sl
lef o ein organisches Wachstum nach immer gleichen Gesetzen.. ‘Wenn
11\18011ﬂnkuglli’lz:umanngin der Stabreimdichtung &hnliche Gestaltungsprmfllplerfl gc.a—
anzer U 1 in ‘ 1 > _ i S
funden haben, wie sie die Schmuckkunst zeigt,*!%a so laf3t sich dies

Jiche Ausd

ung
Klznﬁf: SStelle der ruhenden,

ung-4*® Dem dient selbst n0c
gewgiﬁtzeit, das in mehrdimension
er

tzten Ornamentstiicke,

Sl B e N e
e O LSO i L :
bis zur Wikingerzeit, Jahrb.
ygowski, Altai-Iran und

intritt der Wander- und

der germanischen Tierornamentik von der V 6lke:wanderungs ,

d. Kel preuﬁ. Kunstsammlungen Bd. 32 (B(;,rl. IQIE)b; J.1 :f‘
olkor 1 ichtli p en tiber den I
Islkerwanderung, ziergeschichtliche Unte}suc hung den He
1‘\131:((18«;{13;- in dzije Treibhauser geschichthchen Lebenls (Lelpdm% lIQIt 17i)cil élser 1:slm ]31315 : ;111.

1 1 ’ ; Heidnisches un hris :

den in der bildenden Kunst Westem‘opas. ; M S

/1 y; ders.: Di lawische Kunst (Augsburg 192 9); I.

B T g i i i ik, Germania Korrespondenzblati.

ische Tierornamentik und der Stil der Stabrelr'nepl ; ania, K : L

' ?lmﬁléhi;?(}elrril.1K0mmission d. Dt. Archiolog. Instituts, 5. Jg. (Bamberg 1921); H. Nau

. Frithgermanentum (Miinchen 1926). : i
mz"’qsnj\ Ifllctz;?)?“l)ie Alteste I((unst, insbesondere die Baukunst der Germanen (Berl. 1923),

S. 6o f.
109 Osebergiundet, utgit av den nors
Bd. I Oslo 1917, Bd. III Oslo I%zo..t i
a0y Scheltema, lelztes Kapitel. ' : i
“(’a\ zg\].- Ee]zgz.slseil,ull)tie allgermaniscll)le Dichtung '(Handbuch de‘r theratL‘uiw1ssenschz(1;£:lt
he. v. O. Walzel, Berlin 1923) warnt jedoch vor unbeder.lkhche}‘ Glelc1setz1;?)ng
s orm: , rnamentik) und der Stabreimpoesie. ,,Man mul sagen,

. e : 1
ie Ahnli i it st ; 1 hen Versen... ist recht entfernt und
die Ahnlichkeit mit sudgennamschen und eddisc V Sl e

'schénft sich nahezu in dem Begriff ,gefﬁhlsmﬁ‘ﬁige stelgel'u : satz 2 .
Zlei:ll;iigeri S(;nnlichkeit der Alten. Die starke Glpfe'll?lldu.ng dur(fh dufz 134}3:m:’;2ﬁenilt‘,
wesensverschieden von der Auszeichnung einzelner Flergh?der: sie Vf{l"g[ icl enkten i
elnem geometrischen Zierbande, das in gemessenen Abstax}de.n zu 1 12 :iep‘uEn el
schwillt. Die Figur der Variationen entwickelt erst in der Geistlichenepik der Ling

ke stat under redaktion av Brégger, Falle, Shetelig,

spitgermanischen Zierkunst (Tiero
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Musik ausdehnen. Die Slaattar, welche die norwegischen Bauernbursc}
Hardangerfele spielen, sind in ihrer unendlichen Melodie, der imlSC o
\\"andl ung und Verkniipfung der Motive, die in schwiericer f\lehrstirrin iokei
eman'd a4 gefithrt werden, Kinder desselben Geistes, aucoh wenn das Imlg-ken durch,
vor einigen Jahrhunderten in der heutigen Gestalt ausgebildet w(urdnigun'lent o
dlefl aber gehen offenbar viel weiter zuriick, ihre Nant;en sind s00‘a§. £ ¥ Melos
glel’chen, wie zur Sagazeit. Bis zu R. Wagners Motivtechnik und i)m odt' oo
lodie l@3t sich dieser Unterstrom herausfiihlen. _ Ma
Der unsinnliche Drang der Germanen, die geistige Form von dem
Grund, aus dem sie hervorgegangen war, zu befreien, sie mit einer 3
G.runde fremden Kraft zu erfiillen, ja diesen natiirlichen Grund selberIl S der-n
slige Form einzubeziehen, ist gepaart mit dem ewigen Unbefriedigts i
hch.en. Der schon fast zu Tode gehetate Begriff des faustischen l\lensgch:mhlm s
soviele Spielarten, als es germanische Typen gibt. Selbst in der uno:bratleben-
und — von uns aus gesehen — unkomplizierten Art des Skandinaviers ﬁabeo‘clllenen
Men_schen, der immer vorwirtsdréingt und der sich ewig sehnen muf, ay dlC b
w.egls?hen Fjorden wie im schwedischen Waldland in (—?iner Weise I<e1111;11 en] o8
die mir ewig unvergeBlich sein wird.+3 Die W. ertung des Daseins vom Unen?ﬁ'e;‘nt’
her', vom steten Fliefien und Werden im Gegensatz zur begrenzten, ruhend lli‘c o
meinte Meschlke, wenn er die Germanen im Hinblick auf t(;las Stets’ Flief3e ‘(3111 \(f)rm
wéirt'sdréingende des Schwerttanzes als Motoriker und Ténzer im reins; e!S'Or—
bezeichnete. Mit duBerlicher Eleganz und Geschicklichkeit oder Tem ern e "
al}Sbrﬁfﬂlen hat das nichts zu tun. Da mégen uns etwa die Basken weitpiibi?len'ts-
wie E'lzse van der Ven in ihrer Rezension von Meschkes Buch richtio beme ‘]S‘;l:]li
Thr E111w:'1nd schie3t aber am Ziel vorbei, denn hier gilt es eine besogndere o :
Anlage. Vielleicht lassen sich die Tanzideale verschiedener V Slker und Rassennilirllaili

D auf jhpe,
er Neuen Ab~

atiirlichey

311‘d Sacll§en jen.es unruhige Hin und Zuriick, das man mit den Verschlingungen im
5 linla;nen.t. ver.glelchen konnte. Ganz anders nah beriihrt sich diese Zierkunst m?t dem
i< la'c erfsill. .Elr.le Hofi.or.]strophe erinnert in der Tat an eine Fibelplatte, die ein Schnér-

enilic.x in peinlicher L_mlenschéirfe ausfiillt bis in jeden Winkel; wo der geiibte Blick all-
1};1_&11 1chhdend.Ko‘%f, die IT}(laucn, den Schwanz aus dem Kniuel ausscheidet' (S. 135)

ler gelten die Worte: Unruhe, wogendes Gedringe, phantastiscl ol T

fitr das Hildebrand- oder Wolundlied, s i Wime s
1 le F 1 1
: #11 Die Entstehungsgeschichte der Hardangervioline gibt Torleiv Hannaas, Harding-
Jeljll, Bergens Museums Aarbok 1 916—17, Hist.-Antikv. Rackke Nr. 1
a . . ; 5T,

v ;chlpltell)na S.. 248; vgl. auch'ﬂ’orrmge", Formprobleme der Gotik (Minchen 1grr).
i .‘h gl. tber diese A\l:tung mein Buch ,,Ernst Moritz Arndt und Schweden; ur Ge-
ac\lf)c Ste del; deulschen Nordsehnsucht” (Weimar 1933), letates Kapitel. Dagegen Heusler
l(lzl D IQJ)I: ,,Das“Gewmhtlose, Entstofflichte des gotischen Baustiles ist ein deutlich
: 1?)0111?211115(?.161 Z'ug . Doch steht das Urtéil im Zusammenhang mit seiner Uberzeugung
\04114( er untéinzerischen Schwere der Germanen (vgl. das nichste Kapitel).

5 ‘Jourlnal of the EFDS 1932, S. 67: ,,The history of dancing for the last 2000 years,
showing the Slav och Romance races obviously far excelling the pure Teutons, unfor-
fortunately squashes Meschke’s thesis completely*. :
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t nicht vergleichen. Was uns als hochste Vollendung gilt, mag dem anderen
geer lie erscheinen, weil er ganz andere Dinge schitat, als wir. Hilt man sich aber
al.'mi“’fief des Tanzes als Bewegungskunst vor Augen, so wird man zugeben miissen,
gw[‘z, os beim Gruppentanz kaum eine andere Form gibt, die den unstillbaren Drang

:ch fortschreitender Bewegung sinnfilliger zum Ausdruck bringt, als der Schwert-

?an2-4"5 Das ist offenbar germanisch, schliigt der gleiche Drang doch auch in den

Progl‘essive movements‘* der englischen Country dances durch. Und was die Kunst

i;etriffh so liegt sie bei uns quhl weniger in der Grazie ausladender Gestik als im

geistigen Entwurf. Solche Linienfiihrung verrit Meisterschaft.

® Germanische Geisteshaltung glauben wir darum im Kettenschwerttanz zu er-

kennen.t Er verkdrpert wie kaum eine andere Kunstart die wilde Lust der Ver-

kettung und Losung in immer neuen schwierigen Géngen, die anscheinend in die

Unendlichkeit laufende Abwandlung kiihner Gedankenexperimente, die doch im
Letzten trotz aller Verworrenheit beherrscht bleiben und unverkrampft weiter-

gleiten, das abstrakte, driingende VorwirtsflieBen. Vom unbeschwert fréhlichen
Ausstromen eines blofien Spieltriebes ist der Kettenschwerttanz deutlich geschieden
durch seinc Betonung des Feierlichen und die Lust an Spannung, der Uberwindung
des Schwierigen, das in immer neuer Steigerung als Aufgabe gestellt wird. Selbst
der gedanklich geschulte Stidter gerit bei der Ausfiihrung des Schwerttanzes ganz
in den Bann dieser elementar dimonischen Kunstiibung, wie ich aus langjéhriger
Erfahrung bestitigen kann. In behexendem Gleichschritt spinnt sich die Bewegung
unaufhaltsam weiter, beherrscht, trotz der raschen, aufreizenden Musik. ,,Die
obere Halfte des Korpers ist ruhig, der Torso fast steif, halb einwirts gewandt, die
Augen in einer Art sichtloser Sammlung der Mitte des Tanzes zugekehrt, nur unten
die Beine, die Fiie bewegen sich fort. Schlag auf Schlag auffallend41%. Treffend
beschreibt Rolf Gardiner die Haltung der Ténzer mit diesen Worten. Die auf-
withlende Spannung zwischen der scheinbar hemmungslosen Phantastik und der
ciskalten Konzentration und Beherrschung — kein selbstvergessender ekstatischer
Rausch — verleiht dem Schwerttanz seine unvergleichliche Erlebniskraft. Das sind
Bereiche, die grundsitzlich vom zweigeschlechtigen Tanz geschieden sind und an
Religioses grenzen.

Ab und zu schlieft sich das Ornament der Bronzezeit, wie auch spiter der
Wikingerzeit zu sinnfilligen Gebilden zusammen, wie den sogenannten Wirbel-
motiven, die in der bronzezeit aus dem Kernmuster entstehen, in der Spitzeit aber
als Tierwirbel auftauchen. Auch der Schwerttanz kennt an Hohepunkten solche

45 Btwas Anderes, Primitiveres ist der Bewegungsrausch im Ekstasetanz des Einzel-
nen mit seinem Springen und Stampfen am Ort; ein Tanz der Vertikale, kein raum-
gewinnendes Weiterschreiten und Linienzeichnen.

416 Jch betone nochmals: in dieser Sonderform des Schwerttanzes, nicht im Waffen-
tanz iiberhaupt, der natiirlich ebensoweit verbreitet ist, wie die Menschheit. Bereits
Meschke wurde mifiverstanden, weshalb ich diese Unterscheidung nochmals hervorhebe.

17 Rolf Gardiner, Schwertertanz im Norden, der Weifle Ritter Bd. 7, Potsdam 1927.
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qebilde.dEs ist lehrreich, etwa das Schwertgeflecht ,,Nut* (vgl. die Abh S5
einen siidgermanischen Tierwirbel / i i s e u
Shed :b terwirbel aus Meckenheim am Niederrhein “ebeneinand;f

Niher kann (%as starre Metall der Schwerter solchem Kunstwollen nicht k
men, aber gemeint ist ganz dasselbe. Natiirlich dréngt sich auch die Frage nach Em—
Smn" solcher Gestaltungen auf. Ehe wir jedoch den Gehalt des Schwerttanzes em
Szgl‘;n']dlen Sl'lCIllell, (lilabel(l} wir uns zu entscheiden, welche Schliisse aus dem Stf;1
rergleich zwischen dem Gei it i :
e st des Schwerttanzes und des germanischen Ornaments

Meschle ist der Ansicht, dafl der Kettenschwerttanz mit dem innersten W.
der Germanen verwachsen ist. In seiner Richtung auf den Fortgang, auf das Fli ei??en
und s.tete Werden ins Unendliche im Gegensatz zur endliclzljen l;' orm, die :;ar(im
nur ein Chaos sieht, scheint er ihm Symbol des germanischen Geis’tes zu seillll
(S. 163.3). _Selbst wenn z. B. das Geflechtornament von auf3en in die germanislche
W elt hineingetragen worden sei, hitte es nie die beherrschende Stellung einnehmen
konnen, wenn nicht dafiir Bereitschaft und Trieb in der Psyche des Germanen
geleg?n hétten. Die Volkerwanderung wiirde die beste Moglichkeit zur Verbreitun
des Kettenschwerttanzes iiber Europa bieten. Doch diirfte die Neigung zum Verg-
flech"[en schon lange vor der Volkerwanderungszeit im Germanen geschlummert
und immer nach dem Grade ihrer Stirke Ornamentik und Tanzform bestimmt
haben. Depmach wire der von 'I‘acitus;»mitgeteilte Waffentanz als einer, vermutlich
aber der direkte Vorldufer des mittelalterlichen Schwerttanzes anzuseheli (S. 1321.)

Curt Sachs hat M‘e'schkes Urteile mit Hilfe der Volkerkunde zu entkréi'ften Lg(;-
sqcht. Aui{ den Karolinen und Palau Inseln treffen wir z. B. auf hochst verfeinerte
Figurenreigen, wogegen die Ornamentik sich mit ganz einfachen Reihungen von
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lechten und Durchschlingen kommt dort nur in denkbar

iven begniigt. I
Eine wirklich reife Flechtbandornamentik von der Art der

yrmot Y
infachster Form vor. : ) ;
e hen Volkerwanderungsverzierung haben in der Siidsee die neuseeldn-
aber gerade von ihnen sind uns keinerlei Figurentinze bekannt ge-
Wechselbeziehung zwischen Tanz und Ornamentik besteht

jorden. e gl : :
R cht. Vor allem ist nicht Gleichzeitigkeit notwendig. J eder heraufziehende

el.mﬁni.sc _
diSChen Maori; )
Eine notwendige

demnach ni v : A . : ¢
§til muf sich zuerst derjenigen Kunst aufprigen, die ihm kraft ihrer Eigenart die

ndchste st Ein Stil, der auf Ruhe, Festigkeit un.d Stzjxtik geht, wird.seinen ?%eges-
qug mit der Baukunst 'begmnm.]. Un'lgekehrt wird sich ein fiyllralnlscllel‘ btll. vor
allen anderen Kiinsten 1n der eigentlichen Bewegungskunst, im T anz ankﬁndlgen.
Ein gleichzeitiges Einsetzen stirker bewegter Orname?nte und Tf'inze ist darum m'cht
Vielmehr wiire zu erwarten, dafy die neue Richtung betrichtlich
frither vom Tanz als von der bildnerischen Verzierung aufgenommen worden sel.
Und das ist in der Tat der Fall gewesen: der bewegungsreiche Figurentanz gehort
in das Vollneolithikon, das bewegungsreiche Ornament im wesentlichen erst der
Metallzeit (S. 11 61.).

Wenn Sachs dann die These aufstellt: in der Ornamentik sind die geradlinigen
Formen die dlteren, im Tanz dagegen die krummlinigen, so ist dabei doch auch an
die Materialbedingtheit und langsame Hoherentwicklung der Schmuckkunst zu er-
innern. Mit dem leicht gehorchenden Kérper kann man eben doch Bewegungen
ohne Schwierigkeit ausfiihren, die sich der kunstgewerblichen Handfertigkeit erst
viel spater oder iitberhaupt nicht fiigen. Das Empfinden kann deshalb schon da sein,
auch wenn es im Zierrat kaum noch anklingt. Und auch Sachs gibt zu, dafy gei-
stige Beziehungen swischen Ornament und Tanz bestehen. Freilich darf man nicht
von leicht iibertragharen Einzelheiten ausgehen, sondern vom Gesamthild. Zwischen
der unkomponierten Reihung australischer Zickzacklinien und dem ewigen Vor
und Zuriick knickbeiniger Korroborrifronten besteht auch seiner Meinung nach ein
inneres Zwangsverhiltnis. In der ornamentalen Flichenfiillung der Melanesier, die
durch eine Mittelachse in zwei symmetrische Hélften gegliedert wird und der ru-
higen Randornamentik der Mikronesier oder dem samoanischen Schachbrett ist
der gleiche Temperamentsunterschied zu sehen, der die Tinze bestimmt: die ver-
haltene, zum Aufsersten beruhigte Statik samoanischer Sitztinze und die hin-
reifiende Dynamik und zugleich straffe Anlage der melanesischen Tinze.

Demnach scheint mir die Annahme geistiger Verwandtschaft zwischen dem Ket-
tentanz und Schwerttanz und dem germanischen Ornament — die fiir jeden Un-
voreingenommenen mit Handen zu greifen ist — auch nach Sachs’ Ausfiithrungen
nicht widerlegt. Natiirlich vermag eine solche Verwandtschaft nichts Bestimmtes
iiber die Geburtsstunde unseres Schwerttanzes auszusagen. Beide sind ja Ausfliisse
einer dauernd wirksamen gleichgerichteten Anlage. Die Neigung fiir die bewegte
Linie beherrscht durch Jahrtausende die germanische Kunst. Ebenso alt ist der ge-
sicherte Besitz des Kettentanzes. Zwar kennen ihn bereits die Indogermanen und
auch andere Rassen, doch tritt er — so weit wir sehen konnen — bei den Nordvol-
kern besonders stark und eigenartig auf. Zu beachten ist ferner, daf} sich das Gebiet

vorauszusetzen.
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des Ketlellscll\\fel:ttallzes ziemlich genau mil dem Bereich der germ
gfj'.flecht— und Linienornamentik deckt.*s Es wiirde sich dar?n docl
tVolkerwaln'derungszcit als natiirlichste V erbreitungsmoglichkeit des (?Iz;ttiilia?e a8
o I . 13 2 h C ‘er
‘?(1)1:;; tallln);it(;ilh]l)le; 13(1:311 élillllgénubl\elr ?lunlEIeG J‘ahrhundel‘t'e hmwgg in die gel.nslzlll‘i\szl}t'
Msied e ?vao-en, ki Wird.m ur dau 111111'd des Stll\‘erglelche? wiirden iy i;llle
Tagen anerkenoneu miissen, wen 1a " 'les?ln S e’ lls'a?'l}en Bl"aUCh i Bl je]lér:
die feste Stelle im Brauchj[um I]~SeuT alioe 1e gioser Sinn offenbar wirg und ayg}
, die er emnst einnahm. o

anischey Bang

8. DIE BEDEUTUNG DES SCHWERTTANZES
ALTESTE QUELLEN
,\[ugisch—symbolische Bestandteile unter den SchwerttanzfigUren

In seinem B.uche iiber die altslavische Kunst (S. 181) hebt Prof. St :
h'ervor, daf3 bei den Langobarden, wie bei den Altkroaten kaum ein Re.sg e’.z)’glI)_ws/u
g}'scheH M('jbels gefunden wurde, der nicht den Bandgeflechtschmuck an iﬁs lﬁur-
I_’lnler scheint er zu einem Symbol des Christenglaubens geworden zu s;aiCl ‘L[l)ﬂgt.
durﬂe or schon in heidnischer Zeit eine Beziehung zum Géttlichen O'ehabltl'l boCh
In hieratischer spl‘aclle ist ,weben’ gleichbedeutend mit ,zeugen’, 419 Ufld Ja ll;l ell-
ofen ka‘m zu einer sehr interessanten Deutung des ellitilcec;l Seilﬂechtm.ot:- "
ql*abstelllell :41.% »Das Flechten des Seils ist eine symbolische Handlung “Slaﬁf
nicht .selten wiederkehrt und mit dem Spinnen und Weben der grof3en Na;’l “V(i il
auf einer und derselben Anschauungsweise beruht.... Unter ciem Bilde d ImSUt_tel‘
nens und Webens ist die Titigkeit der bildenden, formenden Naturkraffsd E')m-
§tellt. e KE'IH] so in dem Spinnen, Flechten, Weben die Titigkeit der Natuy lafgfe-
ihr k.unstrelches Formen und Gestalten zur Darstellung, so el?kamlte mar; i;lr ('Za ;
Arbeit no(j'h andere Beziige zu dem Werke der telluriscﬁen Schopfung. Jn denf Zner
sammen.wu'ken zweier Fiden konnte man die Duplizitit der Kraft u;ci die zu 'edlel_
GTeneratlon' erforderliche Durchdringung beider Geschlechlspo’tenzen ex'l’el;ln ]
Noch deutlicher trat diese Vereinigung in der Technik des Webstuhls herv;r lg?e
Dul.'chkr.euzung der Fiden, ihr abwechselndes Hervortreten und Versclnvh%den
[Schllelljl ein vollko‘mme‘l‘l entsprechendes Bild der ewig fortgehenden Arbéit des Na:
: il::lhzneélisn:}aé Z;lé){ge;en . Ob nicht auch das Durchflechten der Schwerterkette dhn-

418 Abweichungen sind natiirlich vorhanden i
vich a anden, es wire auch k der ar bei
icolcl}eg Zeltrau.men und Vé‘)llgerl)ewegungeiﬁ. Eine der groften Al?:if?icﬁﬁn;:n d—enIl;lI);rlldb—e—l
\lat je gnfalls thre hochentwickelte Schmuckkunst nicht ohne den Einfluf} des germani-
acl;fgnNI\%dens gestaltet, wie Salin bereits dargetan hat :
. ’/1? V] i - i 1 : /6 5
o _/13((;' =,F;géz‘;)lé).gllsi}%‘symbohsch—mythologlsches Real-Worterbuch, Stuttgart 1845,
4193 Oknos, der Seilflechter, 1895, § ».
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Versuchen, die altgermanische Ornamentik deuten zu wollen, sind wir frei-
Jich vorliufig noch auf ein unsicheres 'Ijasten ange\w'esen.mb Elnz.elne I\/Ioll\'fz,. wie
Jdas Hakenkreuz und dE'IS Rad .we.rden wir .unbedenkhch dem Bgrelch des Helhgen
Juweisen- Auch die Spirale mit 1111:611 Beziehungen zum Labyrinth 'war'kem pro-
faner Schnérkel.420 Im Odfsnwald }\'ll‘d der Hafer sogar heute noch nicht in gef‘adel:
Linien, sondern in gev.valhgen S.pn‘alen geméiht,“} was man als ,,Schlange mz.lhen '
oder Haferrad” bezelchneft. Spiralen und .Labyr.mthe treten besonders hiufig bei
[nitiationsténzen auf.#2ta Die Schwerttanzspirale lief3e sich auch so erklédren. Beson-
ders wichtig sind die Beobachtungen J. Layard’s auf Malekula und benachbarten
[nseln im stidlichen stillen Ozean. Dort driickt sich der Totenkult .in einer rituelle.n
Besitzergreifung in einem dreifigjihrigen Zyklus aus. Die Labyrinthtinze sind in
diesen Gegenden magische Ténze, die beim Durchtanzen der verschlungenen Pfade
ins Land der Toten fithren: Der Weg zur Wiedergeburt im néchsten Leben.
Unter den heiligen Zeichen der Zierkunst mag ferner an die Schlinge des Thors-
hammers erinnert werden,2 an die Bandgeflechte auf nordischen Grabsteinen?*
und den Schmuck der Brakteaten, die sicher auch als Amulette getragen wurden.
Den seltsamen Zierrat vom Wagen des Osebergschiffes, der im Rahmen des gan-
sen Fundes eine eigene Stellung einnimmt, hat man auf den Totenkult bezogen.t2t
Die meisten Erforscher der Nordkunst sind zu der Uberzeugung gelangt, in vielen
Fillen religios geheiligte Typen und Symbole vor sich zu haben.+» Die Deutung

dieser Symbolik steht freilich noch in ihren Anféngen.

Bei den

49}, Vgl. J. Strzygowski, Spuren indogermanischen Glaubens in der bildenden Kunst
(Heidelberg 1936). / 420 Vgl. Kap. 1/4. / 42t II. Winter, Ein aussterbender Erntebrauch
im Odenwald, Volk und Scholle, Darmstadt 1935, S. 313.

4213 Beim Beschneidungstanz der madegassischen Imerima wird der Weg zum heiligen
Beschneidungsstein durch Stricke in 5 Streifen geteilt; auf dem mittelsten schreitet
gradlinig der Kénig, auf den 4 anderen in vorgezeichneter maanderartiger Knicklinie das
Volk (Soury-Lavergne, La féte de la circoncision en Imerina, Anthropos VII, 1912,
S. 356). Der doch gewi3 gottlich verstandene Kénig hat also zum Heiligtum der Ini-
tiation den geraden Weg vor sich; die anderen miissen ihn auf verschlungenen Pfaden
ertanzen, die — im Sinne des Mianders — immer erst umwegig zuriickfithren. Die
Weihe zu den heiligen Mysterien von Eleusis geschah in feierlichen Wanderungen durch
dunkle, labyrinthartige Pfade ohne Ausweg (G. van der Leeuw, In dem Himmel ist ein
Tanz, Miinchen o. J. S. 23). = Sachs S. 105{. Die vélkerkundlichen Beispiele dieser
Abschnitte sind natiirlich nicht im Sinne einer unterschiedslosen Gleichselzung mit den
Germanen zu verstehen. / 422 Ein Kreis, der durch eine Acht geht. O. Montelius, Kultur-
geschichte Schwedens, Abb. 86. / 42 F. Pluizar, Die Ornamentik der Runensteine, Stock-
holm 1g24. / 42¢ Strzygowski, Altslavische Kunst, S. 266. .

45 Fr, Kauffmann, Deutsche Altertumskunde II, S. 646, 653; A. Schmarsow a. a. O.
S. 107; A. Haupt a. a. 0. S. 58 u. a. m. Grundlegende Forschungen iiber die béuerlichen
Sinnbilder und Heilszeichen werden gegenwirtig von einem Kreis Darmstidter For-
scher (H. Winter, H. von der Au, Fr. Méfsinger) durchgefithrt. Die Ergebnisse sind erst
zum kleinsten Teil vercffentlicht (vgl. Volk und Scholle, Zs. des Landschaftsbundes
Volkstum und Heimat, Landschaft Rheinfranken-Nassau-Hessen, Jg. 1934, S. 37ff,
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4 1 * . .
Es ist auch sehr schwer, den Gehalt der einzelnen Schwerttanzfiour,
men. Das Grundmotiv, der Kreisoano. ist : . ariguren gy begy
iy ) reisgang, st allerdings unzihligemale alg o
> o’ ) ¢ . 1
1ilauc 1 bezeugt.+26 Ich erinnere nur an die Umwandlung, Umtanzen, B Tagishey
flite : L . g 5 annrij
ptliigen LIle. gmtanzt werden die Initianden bei der Jiinglings- oder Maid thte, v
a in vi 5 R 1
% ; elen Schopfungsmythen auBereuropaischer Volker geschieht di .
o 9 - , . . . . i
1uflbl ex ]Well durch einen Kreisreigen. Die religitse Bedeutung des 12 Erschas
driickt sich i : Tears reistan
= ;w ) auch. in der Scheidung der altmexikanischen Nahua aus, die ihelStanLeS
iche : 4 i el g . : ) re fejgp
& n 1eiemomaltanze im Kreis, die welllichen aber in zwej Reihen ¢ i
1 ) . SR / . ¢ i’ ¢
f“n geschlossener Kreis von Menschen, die einander die Hand reicher ot
Fir sich etwas Mystisches. Wichtig ist dabei, ob die Bewegune im S; 1, 133 an ung
nenlaufes eng 5 : ) neice
2 uf;;s oc}er entgegengesetzt verliuft. Ein solcher Kreis kann nac} S_Son-
un s = ey 1 1nne
aulden als Bannkreis oder Abwehrkreis wirksam werden. So wurde g H}llnen
i as Heep

sehr hiufig in ei ewel i i
hdufig in einem geweihten Zirkel eingeschlossen. Bei der Lustratio de; Ré
" Romer

auf dem Mar i i i
Rl fl}hMtalzfeld leitete man die Opfertiere um das neugeordnete Fiinfjahrl,
i Bu T el er Censor das Heer unter der Fahne bis zum Stadttor.2s Dep S{eer.
S brauches 1st ganz offensichtlich Reinigung und Ubelabwehr. T ltiri o
Quelle berichtet, daf3 der Cathach, das Schlachtbuch der O’D . Jlme ot
3 el , 8 B onnels, vor j
S.chlachtB('i]umal 1echtslauf1g um das Heer getragen wurde, um den ’Sie g
ringen. Bis 1 N 1 spi : o
%hbweﬁe sL 111(si 15. :Ia(l;rh(gldelt umwandelten zwei spieBbewaffnete Méifner dl'
S r Landgemeinde (Glarner Heerbs iellei i i k
g arner Heerbann). Vielleicht ist d jiitlindi
Bericht von der ; : i st damit der jiitlindisch
er Schlacht von Vibore i o
im Jahre 1334 in Z i
g in Zusammenhang zu by
»»en vormeten rote Holsten v X ] o
, an eren rossen treden, de nemen sik bi
: ik bi den hend
reden (reygeden) tusch i : on 1
en den heren beide; dar n ;
; a weren se balde up er
el G, . ‘ ' . P eren rosse
fecﬁ)tlzaolllel. Aucl?] bhel den Neugriechen war ein Umwandlungstanz vor dem Gen
noch vor 100 Jahren iiblich. Tril is gibt i i :
- I'rikupis gibt in seiner Geschichte d iechi
iR ‘ ; g ichte des griechi-
Seuznbisl Tlilef;tskelunpfes folgende Schllderung: ,»Der neuhellenische Fiihrexyg'r Odys
N e . sy e s . 3
e chlo : als er von einer tiirkischen Ubermacht bei Salona umzingelt war
o n;i.l:a‘lzu \/elleldl'gen', aber nur diejenigen Soldaten sollten bei ihm ble?ben dié
: it 1b1m zum feierlichen Waffentanz vereinigen wiirden. Nachdem er dies ’aus
gerufen ‘ann er i ot :
[Omd 12 ; egann er im ‘Tan?schl itt das Haus zu umwandeln. Ein Palikar sprang vor
gte seine Hand in die des Capitanos, dann faBte ein zweiter die Hand des

3 e : f
u?ff;i,’ dlrgl?i?, S. Il/;ff:, Izglff., 1731, 230ff., 237ff., 305fL.). Von der Au und
i fOIg(e}Ed?u[(}l temenl Film ,_.Sbonnenzeichen und Volkstanzformen®. Besonderen
: ] > Unlersuchungen iiber den Symbolgehalt dieser Zei i
kunst sind K. Spief3, Bauernkunst, il B B (Wion xge5). o Lo
. : S , Ba , ihre Art und ihr Sinn (Wi B ]
Sinnbilder germanischen Glaubens i Wi i e o D
1d 3 Wittekindsland, Eberswald 5 ‘
Th. Weigel, Lebendige Vorzeil llm i amdsteale (B~ a0 i
b , t g . 1 p
g Sinnbi]degr i ;;g%)s ur}d links der LandstraBe (Berlin 1934), ders.:
426 Fine 1 i
o g;rcllcltsgkl)lrt;zlfl?saglminstellung bel‘E. F. Knuchel, Die Umwandlung in Kult, Magie
g , Dasel 1919, Schriften der Schweizeri’schen Gesellschaft f. Volks-
427 H. Bancroft, The native races of ifi
= 0 ) the pacific states oft North America (New York
1875) 11, S. 289. = Sachs S. 99- / #% Knuchel S. 109. / 429 Miillenhoff ZfdA< X;, S. i7
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em sie sich langsam und gemessenen Schrittes vorwirts beweg-

orsten ust., und ind 3¢ ' we
wuchs der Reigen durch Offiziere und Soldaten bis auf roo Mann, die im
iy das Haus umkreisten, bis Odysseus als Reigenfiihrer in die Haustiir

Waffentanz ; X :
ze Kette seiner Genossen nach sich herzichend. Dann wurde das Tor

tI'at, diC gan o 5 - .

eschlossen, die Fenster mit Steinen verrammelt und Schief3locher offengelassen,

gvorauf die Tirken das Haus heftig a11g1:iffen“.430 , ;
h bei uns cine besondere Bedeutung hatte, ist unver-

Daf} der Schwertreigen auc
kennbar. Umkreist er doch die Person, die getotet werden soll. Beim Laufenbach-
Taufkirchner Schwerttanz wird der Wurstel in den Kreis gelockt, den er sich zu-
nichst zu betreten scheut. Als er endlich hineinspringt, schligt ihm dies auch zum
Verderben aus. Bei verschiedenen Schwerttinzen bewegt sich der Kreis um den
Narren, dessen Hals von den Schwertern umschlossen ist. Auch das Schwertgeflecht
an sich wird hiufig in der Mitte des Kreises auf den Boden gelegt und umtanzt.4t
Beim Durchgehen unter dem Schwertertor erinnert man sich der Riten, die Rei-
nigung, Wiedergeburt, aber auch Tod bedeuten kdnnen. Allbekannt ist das Durch-
~ichen als Heilmittel, gleichsam ein Abstreifen des Ubels.#2 Aber auch bei Initia-
tionen erscheint das Durchkriechen durch enge Offnungen immer wieder. 433 Die
Tundra Juraken errichten nach einem Todesfall eine dreieckige Pforte, durch die

130 F. Weege, Der Tanz in der Antike, Halle a. S. 1926, S. 55.

181 Escrick, Bellerby, Northumberland (Brand, Popular Antiquities), Dithmarschen,
Fenestrelle, Salzkammergut (,selbe nieder gelegt und herumgetanzt, wieder aufge-
hoben ... J. Steiner, Reisegefihrte durch die Osterr. Schweiz oder das ob der ennsische
Salzkammergut, Linz 1820, S. b)).

182 Bohnenberger, Wiirttemb. Jahrb. 1904, S. 103; Zachariae, Kleine Schriften, 1920,
S. aho ff.; Fr. Pfister, Schwibische Volksbriuche, Feste und Sagen, Augsburg 1924,
S. 34 ff. ust.

3 Berckenmayeri Antiquario curioso et D. Georg Henning Behrends Hercynia curiosa,
¢V, Art. I, p. 126: Dreimaliges Durchtreiben der Knechte und Holzfuhrleute durch
ein Felsenloch, genannt das Nadelohr, wenn sie zum ersten Male hinter Ihlefeld in den
Harz um Holz fahren. Dabei werden sie beim Ein- und Auskriechen ,,mit Peitschen und
Geifiel-Stielen tapffer abgeschmissen®. O. Schade, Uber Jiinglingsweihen, Weimarisches
Jahrbuch Bd. 6, Hannover 1857, S. 408: Bei Eisenach war ein ausgehohlter Stein, durch
den die Kaufmannsnovizen hindurchkriechen muBten. Die Kaufleute, die auf der Strafde
zwischen Niirnberg und Eisenach zogen, verrichteten die Weihe der Neulinge bei Neu-
stadt in Koburg. In St. Goar am Rhein war ein Eisen, in das sie den Kopf stecken mufi-
ten. Wo keine natiirlichen Engpisse vorhanden waren, lieBen die Kaufleute den Neu-
ling durch die Radspeichen durchkriechen (S. 3o04). Die Beutler lieRen die Gesellen
dreimal unter einer langen Bank durchkriechen, wobei sie ihn mit Hieben bedachten. Im
Schiilerbrauch wurde daraus vielfach eine Art SpieBrutenlauf. Bei den Hanseaten in
Bergen muBte der Neuling durch einen Eisenring schlipfen, wobei er Schlige erhielt:
B. E. Bendizen, De tyske Haandverkere paa norsk Grund i Middelalderen, Videnskapssel-
skapets Skrifter, II. Hist. Filos. Klasse 1gr1, Nr. 2 (Kristiania 1912), S. 157; Ahnlich

die Naturvolker. Im Ovamboland kriechen die neureifen Madchen durch eine enge

Offnung, H. T'énjes, Ovamboland, Berl. 1911, S. 139 u. a. m.
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alle zur Reinigung durchgehen 3¢ und ganz Ahnliches wird aus Australiey, berichy i
Schon im alten Rom kannte man solche Briuche. Wenn wir den Schwerttan, eii
mal daraufhin betrachten, welche Bestandteile magisch-religioser Art sein kiinneI~
so ist die Moglichkeit, dafl das immer wiederholte Durchlaufen unter dep Schwerl.,
tern von solcher Bedeutsamkeit erfiillt ist, nicht zu iibersehen. Wird doch iy, mang
chen Tinzen sogar ein enges Fenster aus den Schwertern gebildet, indem man ejy
Schwert waagrecht nahe der Erde hiilt und ein zweites in einer gewissen Héhe dap.
iiber. Durch dieses Tor miissen die Ténzer springen.©s Ob der Sprung iiher die
Schwerter auch in diese Klasse gehort, 146t sich nur vermuten. Seltsam ist jeden-
falls der Ausdruck, jemanden ,iiber die Klinge springen lassen.” Man hat das meist
von dem drastischen Bild abgeleitet, dal man die Képfe tiber die Klinge hiipfen
sah.#35 F3 gibt aber dafiir auch den Ausdruck ,,durch die Klingen springen®, [Ich
konnte mir gut vorstellen, daly er dem Schwerttanz entstammt. Zur moérderischen
Bedeutung féinde sich auch von der Tétungstour und den Beziehungen des Schyyert.
tanzes zum Totenkult eine Briicke. Davon spéter.

Der Schlangenlauf der Schwerterkette kann natiirlich blofier Bewegungsfreude
entspringen. Doch sind die Beispiele fiir religiose Bedeutung sehr hiufig. 3¢, Djq
Schlange spielt ja in vielen Kulten eine Rolle. Wir stofien aber auch bei den Initia-
tionsfeiern auf Schlingeltéinze.46h Selbst die sich durch Neuanschliefien des
Schlufipaares immer wieder ergéinzende Briickenfigur — eine Hauptbewagung
des Schwerttanzes — geht nicht leer aus. Bei den Bestattungsfeiern der Alfuren
aul den Molukkeninseln Halmahera und Seran muf} ein geschmiicktes Kind iiber
die verbundenen Hinde der gassenbildenden Midchen und Burschen schreiten ; die
ersten Paare stellen sich solange wieder hinten an, bis das Haus achtmal umgangen
ist. #36c Dic Waunderung ins Jenseits, oder ein Sinnbild des sich ewig erneuernden

Lebens? Vielleicht wiire dann hier ein Ansatzpunkt fiir die Laubenreigen der Reif-
tinze. Sie besonders sind ja mit Fruchtbarkeitshriduchen verkniipft.

In den Bereich des Magischen gehort schlieflich das Stampfen, das recht ver-
schiedenen Sinn haben kann. In manchen Tinzen ist es gleichsam ein Pochen, um
die schlummernden Krifte der Natur zu erwecken; in anderen — wie den Totentin-

©¢ T, Lehtisalo, Entwurf einer Mylhologie der Jurak Samojeden, Mémoires de la
Societé Finno-Ougrienne 53 (Helsinki 1924), S. 135.

435 Vielleicht ist das Durchschliipfen durch einen Reifen in Fenestrelle auch nicht
blof3 Geschicklichkeitsprobe. /436 Grimm DWb Bd. 5, Sp. 1173. / 436 Vgl. Sachs,S. 1071

436, Z. B. bei den siidostaustralischen Kurnai, Sachs S. 108. Das Motiv des Geheimen,
InitiationsmiiBBigen klingt auch in dem engen, kaum erkennbaren Pfad an, der in vielen
Windungen zu dem runden Platz im Wald fiihirt, wo die Indianer im nordéstlichen
Chaco den Geistertanz halten. H. Baldus, Indianerstudien im nordéstlichen Chaco (Leip-
zig 1931, S. go = Sachs S. 107. S-Linie find Doppelspirale gehéren auf germanischem
Boden zu den #ltesten Sinnbildern und Heéilszeichen. Sie tanzen heif3t einfach den Weg
des Heils gehen.

136c W. Kiikenthal, Forschungsreise in den Molukken und in Borneo (Frankf. a. M.
1896), S. 181; O. D. Tauern, Patasiwa und Patalima. Vom Molukkeneiland Seran und
seinen Bewohnern (Leipzig 1918), S. 51 f. — Sachs S. 114.
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30. The Lock, Sleights Schwerttanz

29. Russalija, weihnachtlicher Sibeltanz in Mirovéa

(Jugoslawien)




31. ,.Verbunkos* (Kiskunhalas)

32. Wind up the Ball Yarn, Running Set.

n der Eskimo — ein Mittel, um die Geister der Verstorbenen am Schlufy des
%e stes wieder zu verscheuchen.#” Eine solche Stampftour besitzt auch der
sﬁhwerttanz in Polisch (Abb. 33). Die Burschen verengen den. Kreis, lassen die
Hande in die Mitte der nun senkrecht gehaltenen Sticke vorgleiten undvstampf.en
wihrend einer ganzen Melodie am Ort mit dem rechten Fuf3 gegen die Kreis-
mitte zu.#3 Merkwiirdig ist das Steppen der northumbrischen Kurzschwerttinze,
das aber auch auf die Langschwerttinze tibergreift (z B. Grenoside). Die Exrzeu-

ung solch schwieriger Taktgerdusche durch verschiedenartiges Vorschnellen und
Aufsetzen der Fiile — oft nur ein ruckartiges Streifen des Bodens mit der Fuf3-
gpitze — kennen wir ja von den amerikanischen Negern, die daraus Exzentriktinze

emacht haben. Seltsamerweise gibt es auch solche Bewegungen im Kulttanz. Sie

pilden ein Grundmotiv der Tresterertinze im Salzburgischen Pinzgau, wo ich ver-
schiedene Schrittarten auch von anderen fast schon vergessenen Perchtentinzen
ausfindig machen konnte. 4 Eigenartig ,,gestrampfte’ Ténze hatten auch die Hutt-
ler und Zottler in Tirol. Uber die ruminischen Calusarii erstrecken sich solche
Schritte im Osten bis nach Tibet.

Der Hohepunkt des Schwerttanzes, auf den alles zustrebt, ist aber der Schwertgr—
stern, der unter den verschiedensten Namen — Rose, Stern, Kasten, Lock, Nut,
Glass,* {iber das ganze Schwerttanzgebiet verbreitet ist. Schon in seiner duf3eren
Gestalt gemahnt er an magische Hieroglyphen (Drudenfuff, Hexagon usw. Vgl.
Abb. 30). Freilich wird er recht verschiedenartig gebildet und verwendet. Von
Spanien bis England, Schweden, Osterreich, Italien und Siebenbiirgen wird die
Verflechtung durch ein plétzliches Zuriickziehen aller Schwerter gelost. Da die
Klingen in den meisten Fillen um den Hals des Narren zusammengefiigt waren, so
entsteht dadurch der Eindruck der Enthauptung. Eine Abart ist das Héingen des
Narren im Schwertgeflecht, wie es der Earsdon Schwerttanz andeutet, wo die
Ténzer rufen: ,,We’ll hang the Betty", worauf das Mannweib in den Ring tritt

47 B. W. Hawkes, The Dance Festivals of the Alaskan Eskimo, Anthropol. Public.
Philadelphia 1914.

438 Fine dhnliche Tour, bei der die Burschen einander die Hinde auf die Schultern
legen, kommt im ,,Mollner Steirer” aus dem siidlichen Ober-Osterreich vor. Fir das
Stampfen bei den Jugendweihtinzen gibt Sachs (S. 81) eine besondere (erotische) Er-
klarung.

g8 Vggl. R. Wolfram, Der Pinzgauer Tresterertanz, Wiener Zs. f. Vk. 1936.

#0 Eine Reihe englischer Tdnze nennt die Erhebung des Schwertgeflechtes Lock;
darauf wird es wieder waagrecht in Hiifthohe gehalten, jeder fafit den Griff seines
Schwertes und zieht es nach kurzem Rundgang heraus. Dieser zweite Teil der Figur heif3t
Rose. Auffillig ist die Namensgleichheit dieser Figur in England, Deutschland, Italien
und Schweden. Der Name rosa ist lateinisches Lehnwort und ist erst wihrend der alt-
hochdeutschen Periode mit der Blume selbst durch Vermittlung der Kléster nach dem
Norden gekommen (Grimm Dwb, NED, Kluge, Paul, Hoops 111, S. 531). Das Geflecht
kann natiirlich vorher schon unter anderem Namen bestanden haben. Ob aus der Ge-
meinsamkeit des Namens Schliisse auf formale Abhingigkeit der Ténze des einen Landes
vom andern gezogen werden diirfen, ist fraglich.

12 Wolfram, Schwerttanz G 77




u}ld die Schwerter eng um ihren Hals geflochten werden. Der Lauf
kirchner Schwerttanz hat die Uberlieferung insoferne besser be:vallll (fllb
Hiéngen noch wirklich ausfiihrt, wihrend die Kunst des Flechtens nt,-] kg das
so daf3 d'ie Schwerter unverfestigt zusammengehalten werden mﬁs‘s,Ie1 ?:;en ging,
Auch die Rose iiber dem Narren oder Anfiihrer (vgl. Blato) scheinten? :
anzudeuten. In verschiedenen englischen Tinzen wird der Schwert ?H-le Tdt-u i
Person z. B auf den Kopf gelégt Beim Bohmerwilder Schwertta:StiH{ o
S?heckal r.ueder ; auf seinem Riicken werden die Schwerter vereinict uZ d o
fu"hrer steigt nun auf diesen ,,Schwerterstock’ (dhnlich in Ebensee) OD *n" der‘ ATl
HanS_e]e schlipft nach der Bildung des Sternes unter den Mas.ch el“Uberhnger
Sch.wmg‘g;t der Fihnrich seine Fahne iiber der Gruppe. Den’l, ents il'lltund e
,(i‘Haiusl.—Slchgipfen des Narren im Steirischen Reiftanz. Schlieﬁlichpnllcfl;' li)acsl gt
ie gevier i ‘ r T4 i o Ammanoii
TOdESdrthngozi fl;?gg;_ igm Haupt aller Ténzer erinnert werden, die Ammann als
.Vernnscht mit dieser ,,Rose iiber dem Narren‘ ist die Aushilfslésung, daf} ir
eine Pprson — der Narr oder einer der beiden Tanzfiithrer — das Scﬁ:vert ‘lggend
mit seinen Schultern stiitzt. Denn die zweite Aufgabe des Schwertgeflecht & ol
als tr.agende Unterlage fiir die Schwerterhebung zu dienen. Auch sioe habenes ISt 3
Spanien angefangen (Santander) bis Siebenbiirgen gefunden. In Schwedw11 ol
England fehlt sie allerdings, wenn man von dem einen Morristanz (\Vitnzl} uI11d
s1eh!:. Ob es S19h hier um einen spéteren Fortfall handelt, ist schwer zu ellt@cll)(}da i
Es lief3e s1ch. einwenden, daf3 die geringe Tinzerzahl (fiinf, sechs, acht l\[a;ln) ] 'e}?.
m};tande_ iel, mit ihre.n Schwertern ein tragfihiges Geflecht ilerzustellen’ 1]1)1:1;
:)vllo glsglll‘ltcl\ Itazi, iifirgzi t'Schwerterhebung in Traunstein, Braunau und Bilk auch
]?oglscherweise kénnte man erwarten, daf3 die scheinbar getétete Person nach d
Wiedererweckung nun im Triumph erhoben und allem Volke gezeigt wird. In d'er
sem Punkte herrscht eine bemerkenswerte V. erwirrung in den verschiedenén Uble_
lieferungen. Zunéichst ist es selten, dafy Tétung und Erhebung im selben Tanz V(‘i:::
kornrr}t. Nur im Braunauer (Narr), Siebenbiirger (letzter Ténzer) und Fenestreller
( Narr ) Schwerttanz wird dieselbe Person hingerichtet und zuletzt erhoben. In Dan-
215 stand  der Narr auf dem Geflecht und machte allerlei Possen, in Unt.erwijssen
stiitzt der Vortéinzer die Schwerter, auf denen der Reifenschwinger steht. In Ulm
unc.l Breslau haben die Narren das Geflecht zu stiitzen, wihrend oben ei.n Fecht-
n}elster.Pe%ratschléige tut. Aus der iibergrofien Ténzerzahl in Niirnberg scheinen sich
dlf% zwei bis vier Rosen herausgebildet zu haben, auf denen je ein F ectl;ter stand und
mit dem Mann auf der niichsten Rose Schwertschlége tauschte. Die vielen Schwer-

ach-Tay¢.

441 todar o
T AI:IChh vom Rledel. Sc.hwertt.anz heif3t es: ,,Der Schwertkénig wand sich zwischen den
ii;lr;n;;n.l 1ndSu1ich (die in zwei parallelen Reihen standen) und wurde schlieflich, in-
ie 1hre Schwerter um seinen Hals legten, unter Absi i g a
Rl gten, er Absingen eines kurzen Spruches
442 [Tandschriftlicher Nachlafy zum Schwerttanz.
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eine stiitzende Person hier iiberfliissig. Sonst ist es meist der ,,Konig”

ofithrer,i4s dem die Schwerterhebung zukommt. Dieser Vorstellung ent-
daB Hans Scheufelein in seinen Holzschnitten zum Teuerdank
Kaiser Maximilian in voller Riistung offenbar als Zeichen seiner Wiirde
14, auf dem Boden liegenden Schwertern gebildeten Rose stehen 1463,
Mafimann hingewiesen hat. Mit der altgermanischen Schilderhebung
scheint ein wesensgemilfer Zusammenhang zu bestehen.

Die verschiedenen Rosenfiguren treten oft in ein und demselben Tanze auf, wie
beim Ba’cubert. In Dithmarschen tanzt man um die auf dem Boden liegende Rose
und springt tiber sie hinweg. Dann kommt die gevierte Rose iiber jedem Ténzer und
guletzt wird der Vortinzer mit der Rose erhoben und hilt eine Rede. Auch in Biiren
(Westfalen) steht der Redner auf dem Schwertgeflecht, ferner im Bohmerwilder
and Salzkammerguter Tanz, StraBburg und Hessen. Die Beschreibung des Halleiner
Tanzes von 166/ nennt aufer dem heute allein herrschenden Vierecksgeflecht
Kasten" auach noch den ,,Stern®, ,zwei Biirsten* und ,,die Rossen, darauf der
Fendrich steht™. '

In England hat das Schwertgeflecht aber noch eine besondere Bedeutung. Dort
wird es nimlich vom Anfihrer hochgehoben und den Zuschauern gezeigt, wihrend
alle im Kreise weiterlaufen (Abb. 34). Oder auch der Anfiihrer tritt mit dem er-
hobenen Schwerterschlof? in die Mitte und wird von den anderen umkreist (z. B.
Askham Richard). Dies bildet offenbar den Hohepunkt des Tanzes. Die Kurz-
schwerttinze zeigen das Geflecht sogar am AbschluB jeder Figur (Abb. 35). In den
Tinzen von Ampleforth und Haxby gibt der Vortinzer im Lauf das erhobene Ge-
flecht an den Hintermann weiter, der es beim anderen Ende faBt, so dafy es iber
den Kopfen der Tinzer raddhnlich dahinrollt. Deshalb denkt Douglas Kennedy
an ein Sonnensymbol. Derartiges gab es ja bei unseren Vorfahren in iiberreicher
Menge. Man braucht nur die bronzezeitlichen Felszeichnungen daraufhin durch-
susehen, wie oft ein Mann vorkommt, der ein Sonnensymbol hocherhoben triagt.
Ubrigens diirfte es nicht einmal notwendig sein, so weit zuriickzugreifen. So wie
auf den bronzezeitlichen Zeichnungen die Sonnenrider auf einer Stange getragen
werden, erscheinen bei den skandinavischen Julumziigen die Heischegiinger mit
einem Stern, der oft noch die Gestalt eines kreuzformig gestiitzten Rades hat und
den alten Bildern vollig gleicht. Uber diese Briiuche handelt R. Stumpfls neuaes

ter machen
enanntc A
gpricht es auch,

(1 517)
quf einer von
worauf schon

sl Ll e e e

445 So im schwedischen Schwerttanzspiel (rex), Dithmarschen (Koénig), Bellerby,
Escrick, Askham Richard, Haxby (king), Clausthaler Spiel (Kénig von England), Li-
becker Spiel (Kaiser Karl), Ried '(Schwertkdnig). Der Konigsname hat zahlreiche Pa-
rallelen bei andern Volksbrauchen. In England tritt er manchmal mit einer queen zu-
sammen auf, wie der Maikonig und die Maikoénigin. Andererseits besaBen im Mittel-
alter die verschiedensten Gruppen, wie Spielleute, Seiler, Schiitzen ihren Konig; man
wihlte auch zu besonderen Festen Konige, vor allem bei den lindlichen Burschen-

schaften zur Julzeit usw. Auch der Lord of Misrule der englischen Briauche ist zu ver-

gleichen.
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Buch ,Kultspiele der Germanen als Ursprung des mi i

Wichti'g ist beim Sternumzug die st(‘indige%re}img des Iéttzllfﬁz‘: 111\?}:2111 D{;‘amas“_m
flecht in verschiedenen englischen Schwerttinzen auch ,,Stern® und wl'e‘ld b dasiGS
Erhebung gesenkt und im Rundlauf gedreht, ehe alle die Schwerter wiud el
ziehen! Der blitzende Schwerterschild 1lif3t sich gut als Sonnensaheilme 51‘ beraycl

Im 1799 aufgezeichneten Spiel des Revesby-Schwerttanzes heif3t das egl(en.

,»glass". Wenn es gebildet wird, liuft der Narr unruhig auf und ab und ‘l?ﬂ(?Cht
sagen, was er sieht. Pickle Herring (der zweite Narr) fragt ihn: ,,What is“’gl s
ter now, father?” Fool: ,,Why, I tell thee what, Pickle Herring, ’a,s I was le i
r9u11d about me through my wooden spectacles made of a great, huge lztct?()k'm
b1’f 0{ leat}lel‘, placed right behind me even before me, I thou:rht ? ,sal o o
th}ng . Sein éi‘ngstliches Herumreden hat Douglas Kennedy O'eszioréichswz~f .
fem. als ,»Magic talk*‘ bezeichnet. Das Schwerterschlof3 ist taltJ)u. Als es alse'sehr
gek{ﬂdet Wll'd', ruft der Narr: ,,Why, I protest, the very same thing.* Endliche;)?‘lals
er in den Spiegel und ruft aus: ,,I see, I see, and I see” und wiift ihn zu B (ith
Dpch nun rn.uﬁ er sterben, wobei er die merkwiirdigen Worte spricht: , If I0 i
gl(i, I will die wit.h my face to the light, for all you®. Er kniet ;iede1~m(lllisg
B:,) (li\;’s-l tzll'l:vtsairﬁlg:nlzhm um den Hals gelegt, und beim Herausziehen fillt er t(;t Zu

,,Good people all, you see what we have done:

We have cut down our father like the evening sun.
And here he lies all in his purple gore

And we are afraid he never will dance more.

E{n Aufstamp.fen auf den Boden bringt ihn aber wieder zum Leben. Die schr ver-
wickelten Motive des Revesby-Spieles geben der Forschung noch verschiedene Niisse
zu knacken. #> Was aber hier aus der heute natiirlich ins Komische gezogenen Té-
tun‘g-fssze?ne h.erausgeschéilt wurde, scheint den #ltesten Kern zu bilden. Daf3 hier ur-
spriinglich eine religiose Handlung vorliegt, ist wohl kaum zu bestreiten. Die beson-
dfere Bedeutsamkeit des strahlend glitzernden Geflechts ist stark betont. Das zeigt
dle' Angst des Narren und sein Ausruf, als er es endlich iiber sich gewinnt, in diesegn
Spiegel zu schauen. Doch das bringt ihm den Tod und er muf} (als Opfer ’fijr alle?)
ste?rben. Was man auch aus diesen Worten herauslesen will, es bleibt die Kenﬁ—
z.e1chnur'1g des Schwertgeflechtes als eines magisch-mystischen Symbols. Das feier-
lnlche Zelgen des Schwertersterns in fast allen englischen Tinzen stimmt damit wohl
iiberein. Zusammenfassend kann also gesagt werden, daf3 unsere ,,anaturalistische*
Schwerttanzform in der Mehrzahl ihrer Motive — und zwar geraé’e in den wichtig-

3

444 Von mir zum Thema Stern- und Jiflumzii i ich i
1 : : ge gesammeltes Material hoffe ich in
Kl.nze darlegen 2 kénnen. A.uf die Gleichung des Sonnensymbols der Felszeichnungen
mit .den S((;llatw;/rtt?;lzen h]:;l{be ich bereits im Vorjahre bei einem Vortrag in London hin-
gewiesen (R. Wolfram, Ritual and dr ti iati : r 1
Sonznal of the ERDS 1085 & i ramatic associations of Sword and Chain dances,
445 Vgl. auch Kap. 14.
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utung zu verraten scheint. Gesichert ist dies zumindest fiir
d die damit verbundenen mimischen Teile: Tétung, Wieder-
Kette der Beweise fehlt noch
Be Standort in bestimmten Kulten. Doch vorher gilt es noch die
en grundsitzlichen Einwendungen.

sten — kultische Bede

das Schwertgeflecht un

erweckung und vielleicht auch Erhebung.¢ In der

der sinngemi
Auseinandersetzung mit einig

Téinze bei den Germanen

Was wissen wir denn iiber Waffentinze bei den Germanen? Ja, besafien die Ger-
manen iiberhaupt Ténze? Die Frage mag tiberraschen und doch ist es notwendig.
sie zu stellen. Einer der berufensten Schilderer germanischen Wesens, Andreas
Heusler, hat aus der Spirlichkeit der schriftlichen Quellen auf fast giénzlichen
Tsnzen bei den Germanen geschlossen: ,,Da ist es eine Tatsache ersten
3 das nordische Altertum nicht tanzt. Seine ,orchestische Dichtung’
auf Schlachtgeschreie und Arbeitsverse. Seine Opferszenen, seine
Leichartiges. Der gesellige Tanz, mutmaflich von ly-
00 in Island auf: Eine anerkannt neue

Mangel an
Ranges, da
beschrankt sich
Totenfeiern kennen nichts
rischen Vierzeilern begleitet, taucht seit 11
Einfuhr aus dem Siiden. Bis dahin wissen die vielen und genauen Beschreibungen

nordischer Geselligkeit nichts von Tanz. Das kann kein zufilliges Schweigen sein.
Was die Siidgermanen betrifft, so scheidet der zuerst von Tacitus erwihnte
Schwerttanz’ aus, da er mit Wort und Weise nichts zu tun hat. Beim Leiche miis-
men von Marsch, Umzug, Ritt, Arbeitshewegung.

sen wir den geselligen Tanz trerx
Diese letzte Gruppe geht nicht ganz ohne Zeugnisse der Kaiserzeit aus. Es ist glaub-
haft, daf die mannlicheren Bewegungsrhythmen im Kultus und aufierhalb urger-

manische Sitte waren. Fragwiirdig ist dies bei dem musikbegleiteten Tanze als ge-
sellschaftlichem Vergniigen, wobei wohl immer die Frauen eine Hauptrolle hat-
ten*.4" Und ganz dhnlich sieht es nach Heusler mit dem Gesang aus: ,,Scandinavia
non cantat”, das gilt mit wenig Beschrinkung. ,,Was wir von der heimischen, vor-
kirchlichen Dichtkunst der Germanen wissen, verbietet die Annahme, unser Stamm
habe die Stufenfolge durchlaufen: zuerst nur Verse zu Tanz oder sonstiger Leibes-
Leich‘); darauf auch nur gesungene Verse (Chor-, dann Einzelgesang) :
Verse. Damit legt man dem Germanen jenseits unse-
rer Zeugnisse eine ganz andere Wesensart bei als dem uns géschichtlich bekannten.
Man stempelte ihn zam tanz- und sangesfreudigen Menschen. In den Quellen er-
scheint er als das Gegenteil — bevor er beim rémischen Mimus und bei der rémi-
schen Kirche in die Schule gegangen ist. Dem Tanzursprung der metrischen Form
geben die Germanen keine Stiitze.” 8 , Wer mit dem Uberlieferten rechnet, kommt
vielmehr zu der Annahme, daff der prigermanische Vers die rein orchestische und

bewegung (,
zuletzt auch rein gesprochene

146 Genaueres {iber die mimischen Handlungen in den Kapiteln 13—17, besonders in

Kap. 11.
41 AD, S. 41f.
448 Deutsche Versgeschichte (Berl. 1925) I, S. 20.




melische Stuf b PRI
Sprache und : SChOI} hinter sich hatte, und daf} seit den Anfinge
G LV 1 i .
il 1%61 n\l)‘a/mstche]l) Volksart der unsangliche Vers VOI‘heI‘l‘ic}:tg‘el manischep
' nde Worte. Die Sicht : - 49 Dag g
- . ung der sprachl as §
£ Tanz bes g prachlichen und . ind
2 bei den Germanen o NN sonstigen 7, g
- eschieht denn auch im Si : gen Zeugn
Wollen wir wirkli el uch im Sinne dieser (/h 8lisse
r wirklich die Ver erzeu :
: antwor - auf gung.
seni ‘ax sileritio das Bild : tung auf uns nehmen, auf Grund 8
s Bild unserer Vorfahren so einseitie von Schlijs-
(e}

. 1
spruch mit der A e ek ¥ festzulegen, daf} es ;
e rlgng aller iibrigen Volker steht? ,,Ein fast géin;licl tes Lo, Widel
S o : . il -
8 ist das noch ein menschliches, ja auch nur ein ot
mdgliches, pip

denkbares Volk? Spi
i and’ 0\“; Spéter haben dann die Germanen gesungen — sind si
.Verdachtel'e ; e;ls-(glen geworden™ fragt G. Keller.+0 Helilsler ist ellSIIi -
, jener leider noch immer i ) haben nbey
; so verbreitet berzeug er den
Unbegabtl gten Liberzengung
heit der : ! . gung von der alloeme;
Vorbildetmanio Woi‘fl.ma(rilen s;}zuhangen. Thren krassesten Ausdruck fbeilniinen
) in den Worten eines schwedi and diese
Al IR schwedischen Gelehrten, als
von Streichinstrun . » als Otto 4
1en : . 15
7 D e ten als 1}01(]15011 zZu erweisen versuchte :41
Houslor dor German’e 1 gend etwas aus dem Norden kommt?* Doch stellt 3
als ernst ‘bliitio . ‘] Sl
schanantt darist Borveitlict d’ SChWel.blutlg, ,eine schwere, keine zierliche M ch
billigen will. Imp i tlc-l y laﬁ man ihm wenig Beschwingtes, Tanzfreudi i
. rovisatorisch-lel : R 1ges zu-
der germanische Tanz wohl k ‘chtbewegt un.d selbstverstindlich fOI‘msc}i'jn ;
heit gehort zu unserer Art daum je gewesen. Eine gewisse Schwere und Gebund o
rer Ar ElSSi_ : 5 ndaen-
R ) e" \'Nﬂhg zugegeben. Aber es ist auch zu bedenk
P e .tﬂo nannteln falischen Typus allein betrachten diirfen. G e(l;,.
: nittleren und noérdli - Uerade
vdlichen Schweden |
elwas ausgespro 710l oh o i eden hat trotz aller Lei 5
gesprochen Zierliches und Feines; seine Bewegung im heutig besg}l;()ﬁe
en schwe-

disch /olks i Andi
chen Volkstanz ist voll gebindigter Kraft und Geschmeidigkeit, ein durch
te) ’ ) urc. aus -

edles Bild. Sucl
. Sucht man aber noch ¢ ithi
ch g ' 4ltni
e el Saetzdclllzl sagaze;thche Verhiltnisse, so braucht man
N g sdal zu gehen. Noch im vori
‘ e vorigen Jahrhundert
. pfe und wurden heidniscl O i ]
e Sl 4mp idnische Gotterbilder ver
e 16 se grobschlichtigen Menschen nur einmal ie sie sich i e
schwingen, wie ihr ganzes B b 1 B i e
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Sl : . ane gewifd nicht aus
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S , die Heuslers Uber i
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eoduin sl , als die ersten islindischen Zeugnisse und das fremd
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49 AD, S. 108.

450 Tanz und Gesang bei ;
' g bei den alten Gern i
LA X : ' rermanen, Diss. Bern 1927, S. gen [
= 2&51(1; fe If/;;g:r%lt%;lmMa"r}}schg lRehglonsgeschichte (Berl. 1?11(17 LeipIziIé ?S%e;)l Iéeuls?{%r
39, £, . M. Miiller-Blattau, Die Tonl i i eit, Gl ,
: o 1e lonkunst g g
nligl eS t\;\;i(el;ijlelstehung, hg. v. H. Nollau, Heidelberg I;r;gltgseljr;agnicllém 2 G
o chs;'g‘anéen studie i nordisk instrumenthistoria, S’tocichlolm 1~l 20?;
» Germanentum, Kultur und Sprache Bd. 8 (Heidelberg E199'/) S. 13
. aol), O. 19,
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tes. Vorher schweigen so gut wie alle Quellen und auch die

e fremden Gu
r ,Tanz' und Jtanzen’ geben nach Heusler keine Stiitze, da

{ybernahm s
einheimischen Worte fi

sie anders gedeutet werden.
Mir scheint ¢s durchaus nicht so sicher, daf die philologische Methode hier an-

wendbar und beweiskriftig ist. Konnte etwas vollig Fremdes, das an keine Vor-
aussetzungen ankniipfte, plotzlich so einverleibt werden, daft die Kirche durch Jahr-
hunderte einen hartnickigen und im Grunde erfolglosen Kampi gegen diese fest-
,Unsitten* fithren muBte? Der Einwand, dafy die Konzilienbeschliisse
bote mechanisch abgeschrieben wurden, oft nach Texten, die auf

and Kirchenver
isse zielen, trifft den Kern der Sache nicht. Hétte es damals in

fremde Verhiltn
deutschen Landen keine Kirchenténze u. dgl. gegeben, hiitte man sich die Miihe des

Abschreibens sparen konnen. Noch 1620 wurde aber z. B. im Ptfarrdorf Treunitz
bei Eger zu Weihnachten vor der Kirche ein Lobtanz abgehalten, und in Franken
tanzten J iinglinge und Midchen in der Kirche bei der gleichen Gelegenheit vor der
Puppe des Jesuskindleins noch im 16. Jahrhundert. Bischof Palladius eifert im
Jahre 1540 gegen die Tinze in der Kirche am Montag oder Dienstag der Hoch-
zeitswoche in Dénemark (Seeland). Noch 1630 erinnerten sich alte Leute in Vester-
Jandsfohr, dafs Jungfrauen auf dem Friedhof vor dem Gottesdienst ,,Neujahr her-
cintanzten‘.45+ Die weitverbreitete Legende von den Tinzern von Kolbigksss hatte
noch 600 Jahre spater iher Entsprechung in der Wirklichkeit und zwar deutlich
als Kulttanz. Ist diese der Kirche so iiberaus argerliche Sitte mit dem Christentum
nach dem Norden gekommen? Oder hefteten sich nicht vielmehr solche Ténze hart-
nickig an das Gotteshaus, woil sie von altersher mit den heiligen Stitten verbunden
waren? Das scheint doch weit natiirlicher.

Mit den schriftlichen Quellen sind wir fiir die germanische Friihzeit freilich tibel
dran. Fast alle sind einseitig. Daf Tacitus nur den Schwerttanz nennt, fillt kaum
ins Gewicht. Er spricht auch vom Fehlen der Gotterbilder und straft sich dann
selbst Liigen. Auch in der stilisierten Dichtungsform der Saga vermissen wir man-
ches, das trotzdem vorhanden war. Immer mehr erkennen wir, welch strenge Aus-
wahl diese Dichtung traf. Die christlichen Geistlichen versuchten erst recht in ihren

Nachrichten die heidnischen Briuche zu vertuschen. Sogar Adam von Bremen, der
o]
ikl M i Ot

yerwurzelter

R e e e e e
. 153 J. Meier, Zu dem Aufsatz Tinze in Kirchen und auf den Friedhofen von J. Balogh,
Niederdeutsche Zs. £. Vk. 1928, S. 113.

54 I1. Griiner Nielsen, Dans 5 Danmark, Nordisk Kultur Bd. XXIV, Idrott och lek,
dans (Stockholm 1933), S. 132. In Telemarken (Haegland Kirche, Moland) tanzte man
bis zur Mitte des 18. Jhs. um einen grofien runden Hiigel am Eingang des Friedhofes.
Kristoffer Visted, Vor gamle Bondekultur (Kristiania 1923) S. 251

155 F. Schroder, Die Ténzer von Kolbigk. Ein Mirakel des 1T1. Jahrhunderts, Zs. f.
Kirchengesch. 17 (1897); ders.: Das Tanzlied von Kolbigk, Nachr. von d. Gesellsch. d.
Wiss. zu Gottingen 1933; J. Balogh, Tinze in Kirchen und auf Kirchhofen, Nieder-
deutsche Zs. £. Vk. 1928; 1. Meier, Das Tanzlied der Ténzer von Kolbigk, SA 33 (1934).
R. Stumpfl, Kultspiele der Germanen als Ursprung des mittelalterlichen Dramas (Berlin
1936).
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sich offenbar fiir diese Dinge i i i i
ch ge interessierte, bricht in dem Augenbl;
onpa . _ lerte, ick
die v1elufalt'18en Lieder bei den Opfern in Uppsala zu sprechen gkornrn-l; ;bJ als‘ g
unanlsltanqhg und daher besser zu verschweigen. Saxo Grammaticus e’rwej'l;ln Nl
— al e;dmgs 100 Jahre spiiter schreibend — bei den Opferfesten va il
11{111111115405 }e Vorfuhrung:en mit ,,weibischen Kérperbewegungen® unt f?H UppSala
ang.4* L. Franz schliefit daraus auf ziemlich drastische Vo o Schll
der F ruchtbarkeitsgottheit.4s7
naiﬁhflil :vu‘ uns aber an, was trotz der Ungunst der Verhiltnisse an direkten Tt
o ric ‘en auf uns gekommen ist, so kénnen wir von einem Man el e
El(.l 1:;l splelchen. G. Keller hat in seiner Polemik gegen Heusler ( Tanzg unillg(inﬂmh
e : = i : 3
ka; e.l'l] a‘tgn Germanen ) den Spiefl einfach umdreht. Trotzdem sein M. esang,
i m i 331 as Heus'lers hinausgeht, erweist er die Vielseitigkeit der Tanzna ?lt(?nal
W‘l' ’Eil.sl kel: germanischen Vorzeit und Friihgeschichte. Fast kein Zwei : IHC}‘]-
Wirklichkeit leer aus. Dabei vergaly Keller aber noch die bhildenden Ki Al ‘lt 4
ithren Belegen. st
W\Yenn'PlIeusler den Ta}f:iteischen Schwerttanz ausscheidet, ,,weil er mit Wort
- iilsjalsug‘ 1’;81 zu t}m he\mi . S}? miissen wir uns billig fragen, wieso mit dieser Sic}:md
ehlen emer Musik angenommen werden kann? Tacitus’ i o
Lol . i : citus’ Auss i
l%llVO(ilSt?lldlg, daf} eine Nlchterwz'ihnung zu gar keinen Schliissen bereiiiilstt J]j]i' i
geordnete G.luppenbewegung ohne jede Taktregelung, zumindest Tro gi o
tiberhaupt nicht denkbar. : i
li;c&;::h}{sﬁntm ledeﬁ.wir. abSer direkte Tanznachrichten. Um 460 schildert der gal
etor Apollmaris Sidonius den Hochzeitshrauch der F i j
e ; + Franken in N
gallien: ,,Am nahen Uferhang erschallt i i d o
: g hallte der barbarische Brauteesan
I . L) : u d ‘
skythischen Ténzen vermihlie sich dem blonden Gatten die gleichofal'bi%'e ]éi’auigtﬁz
8 i

or fuhrungen za Ehrey

richtig verheiratet und die Braut legt ithren Schmuck ab
and kleidet sich als Frau. Fiir alle diese Handlungen gibt es zahllose Belege vom
Siiden bis zum Norden des germanischen Gebietes. Ungemein feierlich ist z. B. der
muald Pramberger aufgezeichnete ,Brauttanz‘‘ aus St. Lambrecht (Steier-
Dort sind dafiir sogar besondere Tanzformen erhalten, was sonst selten ist.
Nach dem Kranzlertanz* der Altersgenossen folgt der eigentliche Brauttanz.
Brautfithrer und Braut durchmessen in langsamem Dreischritt den Raum und
griifien durch Verbeugungen die Musik und alle Anwesenden. Dann tritt auch die
Brautmutter mit dem Briutigam auf den Plan, tanzt dem ersten Paar entgegen und
beide verneigen sich voreinander. Dreimal tanzen sie vor und zuriick und verneigen
sich, dann werden die Partner getauscht, so daf3 Braut und Briutigam zusammen-
kommen. Abermals das dreimalige Vor- und Zuriicktanzen und der tinzerische
Gruf3 an die Zuschauer ringsum. Dann erst kommt der Solotanz von Brautigam und
Braut (ein ., Steirischer*’), die nun vereint sind.

Sehr reich sind die Beispiele aus Skandinavien von Dinemark bis Nord-
schweden.¢® In Uppland tanzten alle unverheirateten Burschen mit der Braut, alle
Madchen mit dem Briutigam, dann schlossen die Madchen tanzend einen Ring um
die Braut, die Burschen um den Brautigam. Die verheirateten Manner und Frauen
muBten nun diese Ringe durchbrechen und Briutigam und Braut rauben.#t In
Smaland tanzte der Vater den ,,Vortanz" mit seiner Tochter (oder auch der Geist-
liche) und iibergab sie dem Briutigam nach einigen Runden (,,dansa till brud-
gummen"’). Dann tanzte das Brautpaar und hierauf nahmen sie im Tanz Abschied
von den Gespielen; er tanzte mit den Midchen, sie mit den Burschen. Mit einem
. Fackeltanz** wurden sie dann zu Bett geleitet.s62 Die altenburgischen Bauern um-
tanzten iibrigens auch das Brautbett.+ Zu den Ténzen der Brautleute mit ihren

kirchlichen Zeremonie,

von Ro
mark)-

Altersgenossen gehorte besonders der wilde Langtanz. Es wiirde zu weit fiithren,
auf alle die unzihligen Schilderungen von ,,Stabbdansen*, ,,Bjérndansen‘ (mehrere
Formen des Birentanzes bei Hochzeiten sind sexuell betont), ,,Dansa kronan av
‘ bruden‘* usf. niher einzugehen. Es sei nur noch erwiihnt, dafy auch ein Holzklotz
i eine Rolle spielte. Er wurde umtanzt, auf ihm standen manchmal die Brautleute.
w oder man setzte die kiinstliche Figur eines alten Mannes auf den Klotz und um-
tanzte sie.«6t AbschlieBend zerhackten sie den Holzklotz zu Julfackeln.4® Viele
Briuche dieser Art enthalten uraltes Gut. H

Angesichts der gewaltigen Rolle des Tanzes bei Hochzeiten wird man auch Ed-
ward Schriders Deutung der Worte fiir Hochzeit: an. brudhlaup, ahd. brithlauft,

g{?ﬁfg :;_ll{ﬁkun(élich Erfalilrene weil’, dafy der Tanz bei Hochzeiten eine ungeheure

sprelt, und zwar nicht blof3 als Vergniigen, sondern als feierli ‘

i Durch sie wird einerseits der j Lo forigs From ae e

| | junge Mann und die junge Frau aus dem Krei

| Altersgenossen gelost und den Verheirateter e o Bras

| ers ¢ n zugesellt, andererseits die Bra
Briutigam iibergeben.®? Erst dann sind sie, unbeschadet der vorangegalrll;g;:ri

' t #6 Saxo Grammatici Gesta Danorum, hg. v. A. Holder, Strafburg 1886, VI, S. 185

457 Alt-europiische Ti ittet ;i ;
LXIIL & 20%;')3150 e Ténze, Mitteilungen der Anthropologischen Gesellschaft in Wien

‘ 458 fors ri ropi i
{ ‘ 58 pae collo propinquo barbaricus resonabat hymen scythicisque choreis nube-

bat flavo similis nova t rito* i iqquissi
i - é ;le e marito*, Mu.llenhoff, De antiquissima Germanorum poesi
| 49 Man kann tiberhaupt al i |
aupt als Regel aufstellen, dafy fast jede wichtize I i
: : dl

' }\Iilegseﬂlelrgiel.)end vori) Tanz begleitet war. Auch die Aufnahm{a eines nelllgefl Eerl(rllenlliﬁfg:l:
{{ T Stan(:;slt ;13;‘1- BZiifcg}f:?jslfen I'nach} keing| Ausnahme. Von der Insel Falster (Dine- it ULMA 326, S. 7—9.

| er eine ,,Kirkegangsgilde, dem Fest, das sich an den ersten 162 Aus den Handschriften von Hyltén-Cavallius, Kgl. Bibliothek in Stockholm.

460 Teh erinnere auch wieder daran, daf die Hochzeitstinze in Dénemark Mitte des
16. Jahrhunderts noch in der Kirche selbst gehalten wurden.

Kirchgang der Wéchnerin schlof. Da oi : : ‘
chlob. Da ging es nicht viel anders zu, als bei einer Hoch- i 13 M. Friderico Frisio, Historische Nachricht von den merckwiirdigen Ceremonien
‘ derer Altenburgischen Bauern (Leipzig 1703), S. 26.

46¢ ULMA 111: 213. :
465 NMA 21642, Turinge socken, Sédermanland. |

| zeit. ,,Statt des Solotanzes durch da
b et. , ' C s Brautpaar war es bei Kirkegangseilde die Pati
; die den ersten Tanz allein mit dem Kinde in der Schiirze tangzte‘g‘sg(lSiZttelgravi:'l;; '
y
|
\
|
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schwed. brollop usf. als Brauttanz unbedenklich zustimmen.466 Germanisct

hatte von Haus aus und auch noch damals, als das Kompositum in derS]c)1 ,h]aupan‘
,brid-hlauftiz’ und ,bruthlaupom’ gebildet wurde, gar nicht die Bede (;Ppelform
rere’, sondern vielmehr ,salire, saltare’. Daher erscheint denn auch in ﬁiltluni e
schen Glossen wiederholt: loufo = ,scurra’, ,histrio‘; denn die Mimen(w g del'm
Schnelldufer, wohl aber Springtéinzer.4” Ubrigens vermutet auch Heusltilr'elrgl keme
]\Yesclzgelimelmiscl;en Wortern : altenglisch ,brydlac’, althochdeutsch hﬂeichl‘ n(;le(f -
andisch hiiweleic’ ilter i itsreig ol ; o
hnr ¢’ noch den dlteren Sinn Hochzeitsreigen, nicht blofs Hochzeits-

Die Grundbedeutung von ,Leich (got. laiks, an. leikr, ags. lac usf.) wird aber
Heuslfr n'lit ,,spielerische, lustbetonte Leibeshewegung®, dann auch ,,leiblich eé o
Spf)rt wiedergegeben. ,,Also ein Vorstellungsgebiet noch auﬁ)el‘hall;’ der I(u?lsst E])SEL
Leich war weder ,Tanz mit Dichtung‘ noch musikalisches Spiel.“ Erst in j s
Qu.ellen nimmt ,leika‘® auch die Bedeutung ,tanzen‘ an. Im Althochdeut%ci]lung?n
Lexch dann ,Mdodie, Ton'. ,,Auffillt, daf3 die Bedeutung ,Tanz’ und T:m en'lsf
in England und Deutschland mangeln, in England auch die Bedeutuyxlti‘ T\}VEI'SIi
Gr.esan.g‘.“ Heusler hat bei seiner Feststellung des Leiches als auﬁermusiszh’inllSl :
die Dichtung im Auge, die als Gesang den Tanz begleitet. Also schon eine etwamel
enge Fassung des Begriffes. Dann aber vernachlissigt seine Begriffsbestirnms Zu-
als lustbetonte spielerische Leibesbewegung, Sport, den rituellen Sinn des Worl;ng
der nur fiir England zugegeben wird. Ags. ldc zeigt ja besonders in den Zusamm. o
selz'ungen den Sinn ,Opfer’ und wird auch mit sacrificium u. dgl. glossiert %1-
schimmern die sakralen Umzﬁge; Gesiinge, Ténze und Kultspiele noch deu.tlifl
durch. Ob die Worte ecga-gelac und sweorda-gelac (Beowulf V. 1040) als Schweft
tanz zu deuten sind, oder einfach als Umschreibungen fiir Kampf, bleibt un e:
\\731?).469 Zu ,Opfer’ wiirde auch der althochdeutsche Personenna;ne Gebaleigch
stimmen.

Wir brauchen aber die Bedeutung Opfergesang und Tanz gar nicht einmal blof§
auf Umwegen zu erschlieflen. In den Dialogen Gregors des Grofien (III, 28) zum
Jahre 579 werden die eben noch heidnischen Langobarden geschildert: ’Sie opfer-
ten dem Teufel das Haupt einer Ziege, wobei sie um dasselbe herumliefen und Pgott—

468 Brautlauf und Tanz, ZfdA LXI, ] i —

WSy XI, Berlin 1924, S. 17—34.

463 AD, S. fo.
s 469 Wahrscheinlich ist auch der im liber de virtutibus Sancti Juliani des Gregor von
.1 ours erwihnte unklare Bericht von einem Kultfest beim Tempel ,,Martis Mercuriique*
in der Auvergne auf einen wirklichen Kampf zu beziehen und nicht auf einen Sch\ggrt—
tanz, wie manche .\vollten. C. A. Bernoulli,- Die Heiligen der Merowinger (Tubingen
1900), S.' 324 1. Dle Stelle lautet: ,,Cumqui@ delu(e)bris illius festa a gentoibus agerentur
ac mortui mortuis thura deferrent, medio e vulgo (com)moventur pueri duo in scanda-
lum, n"udatoqllle u.nus-gladio alterum appetit trucidandum®. Der eine entspringt dann
uPd fliichtet sich in die Zelle eines Mértyrers. Bei scandalum kénnte an einen Ausdruck
fir verabscheute heidnische Kultgebriuche gedacht werden, doch bedeutet er nach
Du Cange 7, 333 bei Gregor von Tours nur Zank, Streit, Hafﬁ. :
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Jose Lieder sangen.‘® Umzug und Umwandlung kénnen vom Tanz nicht getrennt
Ich erinnere abermals an die Echternacher Springprozession. Eine alt-
e Glosse hat denn auch ,piganc’ fiir ,ritus, cultus’.
daB die wohlbezeugten Kultumaziige der Germanen,
ohne Lieder und Tinze abgegangen sind. Der
heidnische Schiffswagenumzug der Weber in den Rheinlanden im Jahre 1133,
zien Grimm ans Licht zog,#! ist sicher ein Nachfahre dieser alten Briuche. War
doch das Schiff tabu und niemand aufber den Webern durfte es straflos beriihren.
Sorgfﬁltig bewachten sie den Schiffswagen, und wer sich ausschlof3, war friedlos!
7wolf Tage dauerten die ziemlich wilden Kulte dieses Umzuges mit ausschweifenr
den Tinzen beider Geschlechter. Ob das stidtische Entartung ist oder zu alten
Fruchtbarkeitsriten gehort, wie sie bei Ackerbauvélkern allgemein sind, 14t sich
nicht entscheiden. Die unanstindigen Lieder beim Opferfest in Uppsala, der Vélsi-
kult und die Felszeichnungen wiirden cher fiir eine alte Uberlieferung sprechen.
modernes Denken in diese Welt zu tragen. Es
hen nicht um Vergniigen und Sinnenkitzel, son-
dern um Leben und Lebensforderung, Einssein mit der Natur.t’? Ob die balla-
tiones und saltationes” der Laien und alle Weiberreigen (chorea foeminei)
mit ihren unanstindigen und gemeinen Liedern, wogegen die Kirche seit dem
Jahrhundert zu Felde zieht, wirklich blof ein Erbstiick der Romerzeit wa-
ven (Heusler AD S. 43), wage ich zu bezweifeln. Noch aus dem heutigen Schwe-
den teilte mir Prof. Sahlgren Reigentinze mit sehr altertiimlichen phallischen
Texten mit, die stark an die Paarungstinze einiger Naturvdlker gemahnen. Der
Glaube an die Fruchtbarkeitsmacht der Unberiihrten spiegelt sich in einer
merkwiirdigen Nachricht aus England. Zu Inverchethin (heute Inverkeithing in
der Grafschaft Tife) notigte ein christlicher Priester in der Osterwoche des Jahres
1282 diec kleinen Midchen der Gemeinde, einen Reigen aufzufithren, dem an einer
Stange ein Priapushild vorangetragen wurde.£s Man kann sich auch des dinischen

werden.

hochdeutsch
Es ist kaum anzunehmen,

vom Nerthuswagen angefangen,

Denn wir miissen uns hiiten,
geht dem urspriinglichen Mensc

110 Millenhoff S. 12: ,,Eodem quoque tempore dum fere quadragintos alios (jam
christianos factos) Langobardi tenuissent, more suo immolaverunt caput caprae diabolo,
hoc ei, per circuilum currentes, carmine nefando dedicantes; cumque illud Ipsi prius
submissis cervicibus adorarent, eos quoque, uos ceperant, hoc adorare pariter compel-
lebant".

411 DM 4. Aufl. S. 214 1f.

112 Das die religidse Seite, zu der noch die Sonderart des Germanen kommt, der alles

eher als ein Liistling ist. Dem Geschlechtsleben steht er mit unbefangener Natiirlichkeit
gegenitber. Es erhilt seinen Platz ohne Verlogenheit, aber mehr nicht. ,Dieses ge-
schlechilich ruhige Bauern- und Kriegervolk hat es nicht notig, das Liebesleben als
schleichende Bedrohung zu beleuchten, sittliches Pathos daran zu wenden* {Heusler,
Germanentum S. 103). ,,Verdorbene* Gesichter wird man auch im heutigen Norden
nicht finden.

413 Chronik von Lanercost, hg. v. J. Stevenson 1839 = Kemble, Sachsen in England,
ibersetzt von Brandes, I, S. 295: , Insuper hoc tempore apud Inverchethin in hebdo-
mada Paschae sacerdos parochialis, nomine Johannes, Priapi, prophana parans, congre-

187




e

SR s . =
S e =

F rauenreig?ns aus dem 13. Jahrhundert bei der Geburt eines Kindes eri

Frauen verfertigten eine Strohpuppe in Méannergestalt, hielten sie zwisclmneltn' Die
Kettentanz und forderten sie mit lasziven Gebirden auf, mitzusingen ml]gn Slc}l o
l().se Auftreten der Frauen anlifilich einer glicklichen EntbindungO' l;at ioh g
die Jahrhunderte in West- und Siidjiitland und Holstein bis zurbVV e ?ICh e
zum 20. Jahrhundert gehalten. Ekstatisch tobend durchzogen sie den nOc ?t o e
alle I\.Iépner vor ihrer Wildheit flohen. Erwischten sie abelt'j einen Mann e
er mit 1hnfen .tanzen, wenn er seine Kleider am Leibe behalten wollte ’B’([SO e
bestand bei einer solchen Konegilde sogar Namentabu. Jeder Gast ml,.lf)t al};d}mal
d.eren als de‘n gewdhnlich gebrauchten Namen genannt werden. Ein m?tt 1el i,
!1Ches 'Volkshed handelt sogar davon, wie Palle Tygesen gehingt wurde wl'le alt?r-
in Weibertracht verkleidet bei einer Kvindegilde eingedringt hatte. D’ie gl El‘ i
also ernst, dhnlich den Frauenbiinden des Salzburgischen Gro[?)al“ltales e

Auch die magischen Tinze entstammen einer auflerchristlichen \V'elt K&

man den Sechundstanz der Fischer auf Riigen vor der Ausfahrt zum F'an 011.11%
leicht 1.10ch. slavischer Beeinflussung zuschieben (einen Seehundstanz habeg VI{:L—
auﬂch die Fischer der Alandsinseln), so geht das doch wohl kaum mit einem 11".151d k.
Madch.entanz von der Insel Fiinen (Ddnemark), den der Dichter H. C. Ander i
schaulich beschreibt: ,,Ein durchdringendes Geschrei, wie von einer I—iorde vosrflis'lr
den, ertonte in diesem Augenblick. Mitten im grofien Brauhaus (des Herrnhof: )
stand ein I.(essel, um den tanzten alle Miadchen des Hofes, von der Mﬂchmeierli(;l les>
zur Schweinemagd; die eisenbeschlagenen Holzschuhe rasselten auf dem uneb o
Steinboden. Die meisten Tinzerinnen waren ohne Jacken, aber mit den 1 egeu
Hemdérmeln und dem engen Leibchen. Einige schrien, eindere lachten eanbe'll
schmolz zu einem Geheul, indem sie — einander an den Hénden haltend’—srvel{
um den Kessel tanzten, in dem das Bier gebraut werden sollte. Das Brauerméidcl}llr;;

gatis ex villa p‘uell.ulis, cogebat eas, choreis factis, Libero patri circuire; ut ille feminas i
exercitu habuit, sic iste procacitatis causa membra humana virtuti ser’ninariae ervi(jstl'n
super asserem.ar'tlﬁcata ante talem choream praeferebat, et ipse tripudians curf’x canil;larlﬁ
tibus motu mimico omnes inspectantes et verbo impudico ad luxuriam incitabat.*

"47’1 R Wolfram, Weiberbiinde, Zs. d. V's £. Vk., Berlin 1933, S. 145. Der N;n'le Bovi
1[\1111 die strohpuppe'kénnte das an. bofi, unser Bube, sein un(’l die 7P1.1pp(‘3 :ilsc typisclr;
fﬁi??iﬁ;g}fr l{felllqzeli!men. In dem Predigtbe:ispiel, das uns diese Geschichte tiberliefert,
Ent : eu‘be in die S.trohp'uppe und beglnny zu briillen, worauf einige Frauen vor

setzen \st(.n en. Fast die gleiche Schreckgeschichte erzihlte man noch Goo Jahre spi-
ter "(1886') in Bjerre bei Skelsor von einem Julbock aus Stroh, der ,Bovmand’ h'I;B
GI.‘U.T'LB.I‘ Nwl:slen, Dans i Danmark, Nordisk Kultur Bd. 24, S. 133? Der 'i‘anz von Frailer.l
mit einer damomschen. Puppe ist aber noch im Gegenwartsbrauchtum zu finden. In
I((zlber}ftf)lfarmark verfertigen die Flachsbrechlerinnen aus geweihten Palmkitzchen und
: ac Isjusc.lilel’n das .sogenannte ,,Hé’lrmz.mdl““, das in die Dorrstube gesetzt wird, damit
ein Ungliick geschieht. In dem tiberhitzten Raume konnte der Flachs ja 1eich£ Feuer
fangen.‘Der frithere ddmonische Charakter des Harmandls ergibt sic‘]h daraus, dafs
man es in d_er Dérrstube des 6fteren ,,wild rumpeln’ horte. Wenn das Dérren beéndi t
ist, wird mit dem Harmandl herausgetanzt. R. Wolfram, Weiberbiinde :

475 Danmarks gamle Folkeviser (Kebenhavn 1853—1923) 335; Griiner Nielsen S. 133.
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blanken Silberschilling hinein, worauf alle Midchen wie wilde
der die Hauben abrissen und in bacchantischer Wildheit um den
Kessel tobten. Dadurch sollte das Bier eine grofiere Kraft bekommen und beim be-
yorstehenden Erntefest berauschender wirken. 416 Fiir feierliche Gelegenheiten
(z. B. Julsl) wird ein besonders starkes Bier gebraut, mit dem man Gottes und der

k. Eine bloBe Christianisierung gutgermanischer Sitten. Fand
doch Columban die heidnischen Alemannen in der Bodenseegegend um eine mich-
tige Kufe mit Bier versammelt, die sie zu Ehren ihres Gottes Wodan leerten (vita
Columbani c. 53). Ob nicht auch damals das Festbier mit einem dhnlichen Be-
weguugszauber bereitet und stark gemacht wurde, wie 1300 Jahre spiiter in Dine-
mark? Das Brauen war ja Frauensache. Und Briuche dieser Art gehoren einer

geitlosen Schicht an.
Verschiedene Tinze des ha
7Zu ihnen gehort der ,,Allgladans“ in V

warf nun den
Mznaden einan

Heiligen Minne tran

uslichen Kultes diirften auch noch erschlieBbar sein.
irend, der sich an das Aufstreuen des Jul-

sirohs in der Stube schlof3. Man glaubte, daf} die Geister der Verstorbenen am
Tanz teilnahmen.*? Auch der in Vﬁstergétland, Halland, Nyland, Dalsland und Bo-
huslin gebréiuchliche Tanz um die Julgarbe nachdem diese ihr Opferbrot erhalten
hat, diirfte ehrwiirdige Ahnen besitzen. Eine Parallele bildet der Tanz um die letzte
Garbe bei der Ernte von Steiermark bis Skandinavien. In Dinemark (Seeland und

Jer letzten Garbe selbst. Doch das sind natiirlich nar

Jiitland) tanzte man sogar mit ¢
indirekfe Schliisse, auch wenn sie einen hohen Wahrscheinlichkeitsgrad besitzen.
Einen germanischen Jultanz belegt aber das Weihnachtsspiel der Varéiger am by-

santinischen Hofe (erste Hilfte des 1o. Jahrhunderts), iiber das noch ausfiihrlich

gesprochen wird.

Auch der Totenbrauch ist nicht ohne ti
Leichenwachen sind noch im deutschen, wie s
die Schwelle unserer Tage nachzuweisen. Auch das eine Uberlieferung aus vor-
christlichen Tagen. Immer wieder prangert die Kirche ,,carmina diabolica‘ an, die
zur Nachtzeit iiber den Toten gesungen wurden. Burchard von Worms (gest. 1025)
fragt in einer Buffordnung aber sogar ausdriicklich nach den Ténzen bei dieser Ge-
legenheit ,,welche die Heiden vom Teufel gelernt haben®.+® Der niederlédndische

16 11 C. Andersen, Samlede Skrifter (Kebenhavn 1876), 111, S. 58 £. Im norwegischen

Westland wandte man dhnlichen Bewegungszauber auch beim Brauen des Julbieres an:
,,Einige pfiffen und tanzten und drehten sich, als ob sie verriickt wiren®.

411 G, O. Hyltén-Cavallius, Wirend och Wirdarne II, S. 336. Der Totenkult gehorte
bekanntlich zu den wichtigsten Zigen des nordischen Julfestes, vgl. bes. I . Feilberg,
Jul, Kgbenhavn 19o/; ferner 1. Celander, Nordisk Jul I (Stockholm 1928), wo auch
den Fruchtbarkeitsbriuchen grofiere Aufmerksamkeit gewidmet wird. Zum Namen
dingladansen ist noch zu bemerken, dafy das Weihnachtsbier, das tiber die Nacht auf den
Jultisch gestellt wird, damit die Seelen trinken konnen, ,,ingel-61“ heif3t und Dreikénig
__ da die Geister, die zu Besuch waren, wieder fortziehen — ,,Far-ingladagen”, Wairend

och Wirdane I, S. 133.

418 J. Ilg, Gesinge und mimische Darstellungen nach den deutschen Konzilien des Mit-
telalters, Jahresber. d. Gymnasiums in Urfahr, 1906, S. 8.

nzerisches Ritual. Spiele und Tinze bei
kandinavischen Volksbrauch bis an
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Ausdruck rel i ‘ (sisu i
e g{& ,,Illl_nle}nlel ses-spilon® (sisu ist ein altes Wort fiir Toten
gleichfalls auf eine enge Verbi
5 : erbindung
legenheit schliefien. 479 . Gral ol
Sehr ansc i i i
il unlsla;;u.;h Zt?hll‘dert Hinkmar von Rheims (gest. 882) solche Tot
I rin die ,,furpia ioca cu X ici : by
B cum urso vel tornatricibus‘‘ 4, 4 :
s R, q}ilas vulgo talamascas dicunt‘. Maskenbriuche, die woh] nfi}(lile
. . - :
i echnung gesetzt werden konnen, da zumindest de et
[c]n es talamasca germanisch ist. 40
nter den in 1 i
i it al{t{ar Zeit bei den Germanen gebrauchten Worten fiir T :
S or ic‘s. I z}lln hat das als Mangel einheimischer Tinze auscel illabefmden
it Tanzforschung einiger i g
1igermafien beschiftiot i i gt
g eschiftigt hat 3 i ]
namen und Tanzbezei T S
eichnungen zu geben i 1 i,
s e ' geben ist. Ein und derselbe T 4 .
e von Namen beim olei ooy
. gleichen Volk. Je nach den M 5 g o
auch die fremdarti 1 . e
1gsten Bezeichnung i i
L en, wihrend die Tanzfor
. : ligsten : gen, 1e Tanzfor
nicht selten gut einheimisch ist. Wulfil : i m_deSSGH Ve
e e s e ulfila verwendet zwei verschiedene Wort U
; anz der Herodias wieder i T
sige erzugeben, nim : i
5 ‘ e Al mt er d
ort ;plinsjan’ fiir griechisch dpyeicSa Hineeo ’ e L
b pr o Hingegen taucht das germanische VY.
Al dem)%{.u gt?u (Luc. 15, 255.). Vielleicht eine beabsichtigte Schm't
e e : nsttanz und den volklichen Tinzen. Doch lif3t sicl 3
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und ,estampieda’ ihre deutsche Abkunft noch sehr
lassen, so kann man sich tiber die Zahl der germanischen Lehn-
manischen Tanzbezeichnungen nur wundern. Jedenfalls wird
andere fremde Tanzwort im Deutschen nicht tragisch neh-
ogut behaupten konnte, die Romanen hitten keine eigenen
Tanze besessen, sondern alles aus dem Germanischen entlehnt.

Wir sehen, die Ausbeute ist trotz der Diirftigkeit unserer Quellen fiir jene ZLeit-
riume erstaunlich. So gut wie alle rituellen Tanzarten sind direkt belegt. Yom nicht
religiosen Tanz wissen wir freilich sehr wenig. Da ist einmal der Schleiertanz, den
den Grieche Priskos am Wohnorte Attilas sah. Midchen zogen vor dem Hunnen-
herrscher her in vielen Reihen unter hochgehobenen Schleiern. Dazu sangen sie
skythische Gesiinge. Warum Heusler das Wort skythisch diesmal nicht mit gotisch
{ibersetzt, ist nicht recht einzusehen. Seine Begriindung, daf sich der ganze Her-
ang in der Linie der germanischen Gesittung fremd ausnehme, entspringt doch

8
bjektiver Ansicht. Gerade der firdische Bandadansen bietet ein ganz dhnliches

nur su
Bild. Lyrische, kinderspielartige Tanzverse, die ganz den noch heute in Schweden
iiblichen entsprechen, haben wir in einem Bruchstiick sogar aus dem klassischen

Griechenland tberliefert. Wir konnen sie uns auch beim Germanen schwer weg-
denken, zumal die Form des Kettentanzes ja vorhanden war. Irgend etwas miissen
sie dazu gesungen haben. Auch Wechselgesinge zwischen dem Einzelnen und einem
Chor kann man ruhig annehmen, trotzdem die divekten Belege fehlen. Der Giite
Magister Viisdnens in Helsingfors verdanke ich sehr interessante Mitteilungen iiber
Kettentinze bei finnischen Stimmen, die noch in RuBland leben. Auch hier die
Teilung in eine Vorsingerin und den Chor der ibrigen Madchen, die Kehrreime
wie ,,le, koi tuli tullaan laarilaan, le* sangen. Die Texte konnten wechseln : lyrische,
improvisierte Strophen und selbst Balladen. Ich erwihne diese westfinnischen Sing-
tinze wegen der unglaublichen Primitivitat ihrer Melodien. Die phonographischen
Aufnahmen, die ich horte, kénnten ebenso gut Lieder der Urzeit wiedergeben. Ein-
fachere und altertiumlichere Singweisen wird man in Europa kaum finden. Wir
miissen es hier mit einer Kunstitbung zu tun haben, die ihre Wurzeln ganz tief 1n
die Vorzeit hinabsenkt. Jene stein- und bronzezeitlichen Kettentinze im Norden kon-
nen kaum anders geklungen haben. Wollen wir sie den Germanen absprechen, wo
doch ihre alten Nachbarn, die Finnen, derartiges noch heute haben?
Einen Werbe- und Sprodentanz von der Wende des ersten zum zweiten Jahrtau-
send beschreibt der Ruodlieb gerade aus den siiddeutschen Gegenden, wo solche
Tanzformen bis heute die herrschenden sind. Vielleicht doch kein Zufall. 100 Jahre
spiiter beginnen die Tanzspuren in Island. Die Biskupasogur — obwohl spiter ge-
schrieben — verlegen Tinze in die Zeit vor 1106 und 1171. Der Ausdruck
zielt wohl auf einen Reigen oder Kettentanz. ,Leikr sa var kaerr
ereits in der ilteren der beiden Quellen. Ein Tanz war also
sehr beliebt, und die Geistlichkeit versuchte vergebens, gegen die erotischen und
suchtlosen Lieder dabei anzukimpfen. Von Snorris Vater Sturla in Hvam wird er-
zihlt, daB} er seine Frau aufforderte, einen Kreistanz auffithren zu lassen (sla
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hringleik). Das geschah im Jahre 1 172. In Snorri Sturlusons Dienst stand ferner
ein Mann namens Danza-Bergr (1222). Die Bezeichnung einer Witwe als ,»tanz-
schon (hoppfogr) in einer Strophe des Skalden Thorarinn svarti wire gleichfa]lg
hierherzuziehen. 8¢ Ausfithrliche Schilderungen von Tanzabenden der Jugend ayug
spéteren Zeiten4s lassen erkennen, welch grof3e Rolle der zum Teil Improvisierte
Gesang dabei spielte. Eine gliickliche Fiigung hat 2 Bruchstiicke solcher Tanzliedey
bereits in der Sturlunga Saga bewahrt. Im Winter 1220—a1 verspottete der
Hauptling Bjsrn Thorvaldsson und seine Leute einen Loptr Pélsson in zahlreichep
Tanzversen (,,0k gordu um hann danza marga ok margskonar spott annat®). Eip
kostlicher Vers von der Art unserer Schnaderhiipfeln ist angefiihrt. +s¢ Erngter war
das Bruchstiick eines Tanzliedes, das der junge Hiuptling Thord Andrésson sang,
als er zum Tode gefiihrt wurde: , Minar eru sorgirnar pungar sem bly*. Die Kult.
tinze verschweigen uns die grofitenteils geistlichen Sagaschreiber. Umstritten ist der
Beiname »leikgodi* bei den Vatnsdoelingern; aus dieser Gegend wissen wir tibri-
gens vom Freyrkult. Die spiite und romantische Bésasaga erziihlt wohl von Harfen-
melodien und Tinzen beim Minnetrunk fiir die Gotter, doch tut man gut daran,
diese Quelle mit Vorsicht zu behandeln. Jedenfalls ist der Islénder aber nach allen
Zeugnissen, die des Tanzes Erwihnung tun, ein durchaus tanzfreudiger Mensch.
In den Liedersammlungen sehen wir auch die Tanzlyrik reich vertreten. 47

Eine trotz ihrer Ergiebigkeit kaum noch richtig ausgeniitzte Quelle sind aber dje
bildlichen Darstellungen, besonders aus der Bronzezeit. Unter den Tausenden und
Abertausenden von eingehimmerten Bildern auf den flachen Felsen Schwedens
und Norwegens finden sich naturgemifs zahlreiche Tanzdarstellungen. So sehr die
Meinungen iiber Einzelheiten dieser Hillristningar auch auseinandergehen mogen,
eines steht heute doch fest, daf} wir in ihnen religivse Urkunden vor uns haben, s
Auf den Totenkult beziehen sich mit grofiter Wahrscheinlichkeit die Bilder des
berithmten Kiviksgrabes in Schonen.®* Fiir uns sind besonders Stein 7 und 8 von

8¢ I, Jonsson, Den Norsk-Islandske Skjaldedigtning I, 109, 15.

485 Arngrim Jénsson in seiner ,,Crymogaea“ (Hamburg 1610) und Bischof Gisli Odd-
sons (1593—1638) noch ungedruckte islindische Ubersetzung davon, SigurBur Stefins-
sons um 1590 verfaf3te »Descriptio Islandiae” und vor allem ein Manuskript aus dem
17. Jahrhundert, das sich jetzt in Kopenhagen befindet (Dansk Folkemindesamling 67.
III). Vgl Sigfus Bléndal, Dans i Island, Nordisk Kultur Bd. 24 (Stockholm 1933).

486 Uber diese Art der Tanzlyrik bereite ich eine eigene Untersuchung vor.

487 Vgl. bes. Olafur Davidsson, Islenzkar gatur, skemtanir, vivivakar ogpular (Kopen-
hagen 1894) und Gudbrand Vigfusson, Corpus Poeticam Boreale (Oxford 1883). Die
Melodien in Bjarni porsteinsson, Islenzk bj6dlsg (Kgbenhavn 1906—10).

48 0. Almgren, Nordische Felszeichnungen als religiése Urkunden, Frankfurt a. M.
1934; ferner Ivar Lindquist, Aringsriter iyBohuslin under bronsaldern, Goteborgs och
Bohuslins Fvornminnesfﬁreningens Tidskrift 1923; A. W. Persson, Akerbruksriter och
h.’illristningar, Fornvinnen 1 930. W. Gaerte, Altgermanisches Brauchtum auf nordischen
Steinbildern (Leipzig 1935) deutet die Darstellungen blof als magische Briuche.

%9 A. Nordén, Bildgatan i bronséldersgraven vid Kivik, Ystad 1917; ders.: Kiviks-
graven, Svenska Fornminnesplatser 1, Stockholm 193o0.
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36. The Dirk Dance, Isle of Man.

P

Interesse. Auf ihnen sind Prozessionen seltsam maskierter Personen dargestellt,
Vogel- oder Seehundskopfe tragend und in lange Gewinder gehiillt. Voran tanzt
ein Mann, der in jeder seiner erhobenen Hinde ein rundes Etwas hilt, das eine
kleine Trommel oder Tambourin sein konnte. Dazu schlagen zwei Ménner einen
Doppelgong (oder bohren Feuer?); neben ihnen sind zwei offenbar tanzende Ge-
stalten zu sehen (eine von ihnen mit einem Weiberrock) und schlieBlich zwei schon-
gezeichnete Lurenbliser. Ein pferdebespannter Wagen, ein Pferdekampf und mdg-
Licherweise die Darstellung eines Menschenopfers vervollstindigen die Bilderreihe.
Unter den zahlreichen Prozessionsbildern auf anderen Steinent finden sich auch
solche mit der iiberlebensgroBen kiinstlichen Géiterfigur und Ménnern in Tanz-
haltung (Hvitlycke, Fossum; Almgren Abb. 87, 88).

Das schonste Tanzbild bieten 5 Minner auf einem Kultschiff oder Schlitten der
Felsenzeichnung aus Lycke bei Tanum in Bohuslén (Textabb.). Die Bewegung ist
auBerordentlich stark und mit kimstlerischem Schwung wiedergegeben. Was sie in
ihren Hinden schwingen, ist nicht recht auszumachen, doch diirften es Waffen
(oder gerade Langhorner?) sein. Ein sehr dhnliches Bild aus Hustyft, Hogdals

socken, bei dem die Minner auf den Schiffen Lanzen zu schwingen scheinen, fand
ich bei der Durchsicht des Bildarchives im Museum von Gdteborg. Zu den Dar-
stellungen von Waffentinzen ist wohl auch ein Schiff mit drei phallischen Mén-
nern zu rechnen, die in ziemlich stark zusammengekriimmter Stellung kurze Keulen
oder Axte schwingen (Sandiker). Die Felsenzeichnungen von Sandéker sind iibri-
gens recht ergiebig fiir unsere Zwecke, da auf ihnen aufierdem noch drei oder vier
einzelne Tinzer abgebildet sind. Nahe verwandt mit den drei in einer Art Kniebeuge
gezeichneten Mannern des Schiffes von Sandéker sind drei Schiffsbesatzungen von
Tanum.2! Die eine zihlt vier solche Gestalten, das Schiff unterhalb drei und
schlieBlich ein drittes Schiff acht (Hvitlycke). Die Szenen gehoren umso gewisser
irgendwelchen Kulten an, als in der gleichen Bilderserie sogar ein ganzes Drama
dargestellt ist (das Paar in einem icpdg ydpoc; eine riesige Gottergestalt hilt seg-
nend einen Hammer oder Axt iiber sie; der Mann stirbt und wird von der Frau be-
weint usf.)., Ein Schiff mit weiteren Hockfiguren (einer trigt eine Axt, drei Keulen)
ist auch aus Slinge bekannt (Almgren Abb. 8). Die Stellung kehrt bei zwei Axt-
triigern auf einem bronzenen Rasiermesser aus Dénemark wieder (Almgren Abb.

190 Ekenberg bei Norrképing: A. Nordén, Felsbilder aus der Provinz Ostgotland (Ha-
gen 1. W. 1923), S. 18; Werke der Urgermanen I, Tafel 25, 35.
91 Werke der Urgermanen I, Tafel 18—21 (nach Baltzer).
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13 ¢). Verwandt damit sind drei Einzelfiguren mit stark abgebogenen Beinen aus
Gorlof (Almgren Abb. 16 a). Thr Tanzcharakter wird gestiitzt durch die recht dhn-
liche Haltung eines in die Hohe springenden Mannes (iiber der Schulter eines
Gottes) auf dem beriihmten, allerdings keltischen Gundestrup-Kessel. Drei Min-
ner in starker Tanzhaltung verschiedener Art gruppieren sich auf einem Stein aus
Ingelstrup (Seeland) um eine Sonnenscheibe (Almgren Abb. 52). Im Osloer Mu-
seum ist die Nachbildung eines Steines von Skjeberg Tune, auf dem drei Ménner
gezeichnet sind; zwel von ihnen schwingen Keulen und sind in vollem Sprung
wiedergegeben.

Ein Fall fiir sich sind stark zuriickgebeugte Figuren iiber Schiffen, in denen
Almgren Voltigeure vermutet (S. 15). Vielleicht ist an rituelle Taucherspiele zu
denken, wie sie ja heute noch im Volksbrauch anzutreffen sind.#2 Auch
schwedische und norwegische Burschentéinze (Jossehiradspolska, Halling) ken-
nen allerdings den Uberschlag. Auf einem Bild aus Tanum sind sogar zwei solche
Gestalten iiber einem Schiff zu sehen. Als Plastik haben wir diese Stellung auch in
einer kleinen Bronzefigur aus Faardal (Jiitland; National-Museum in Kopenhagen).
Der Griff eines Holzstabes aus dem grofien Fund von Vimose sieht ganz dhnlich
aus.# Trotz der etruskischen und #gyptischen Gegenstiicke* halte ich die Annahme
von berufsmifligen Gauklern in diesen Darstellungen#® nicht fiir zwingend. Was
hiitten sie bei Kultszenen zu tun? SchlieBlich besitzt ja der heutige skandinavische
Volkstanz noch solche Stellungen, was vielleicht auf3erhalb des Gesichtskreises der
Archiologen lag. Tanzende Ménner finden wir schliefflich mehrmals neben einer
Gestalt, die ein Sonnensymbol hochhilt.#¢ Wir erinnern uns der englischen
Schwerttinze.

Haben sich diese Beispiele auf die Bronzezeit beschrinkt, so sind wir auch aus der
Eisenzeit nicht ganz ohne Tanzbilder.4? Die Beinstellung der von Almgren als Tén-
zer bezeichneten Gestalten auf dem Bronzemesser aus Dinemark und des Tanzbildes
aus Lycke stimmt ganz mit einer der beriihmten Bronzeplatten aus Torslunda

092 Vgl. R. Eisler, Fischer- und Schifferbriuche aus alter und neuer Zeit, Bayerische
Hefte fiir Vk. I (1914) und II (1915).

493 C. Engelhardt, Vimose Fundet, Kgbenhavn 1869.

094 H. Kjaer, To Votivfund fra yngre Bronzealder fra Fyen og Jylland, Aarbgger for
nordisk Oldkyndighed 1927, Abb. 28 und 29. Dazu F. Weege, Der Tanz in der An-
tike, S. 28.

495 L. Franz, Alt-europiische Tanze S. 198.

496 Ingelstrup auf Seeland: Almgren Abb. 52; Ekenberg bei Norrképing: A. Nordén,
Ostergtlands bronsdlder (Linképing 1925) S. 70 f.

497 Als Tanzer koénnte man auch einen Grofiteil der Figuren auf den ritselhaften so-
genannten ,,Alsengemmen ansprechen. Da§ hat auch die dltere Forschung getan (M.
Bartels, Die Gemme von Alsen und ihre Verwandten, Zs. f. Ethnologie 1882). Auf den
rund 56 barbarischen Gemmen dieser Art, die uns bekannt wurden, sind je 1—4 Fi-
guren dargestellt, wobei die Mehrfigurigen iiberwiegen. Die Minner der mehrfigurigen
Gemmen halten einander an den Hinden, so dafy man versucht ist, an einen Kettentanz
zu denken. Seltsame, z. T. hornartige Kopfbedeckungen (Masken?) und Schwiinze lassen

194

&
l
|
{

Oland; Statens Historiska Museum, Stockholm) iiberein. Der springende Ma?nn
mit dem Hornerhelm trégt in jeder (1) Hand einen Speer, den einen mit de.r Spitze
nach oben ,den anderen nach unten.#% Thm folgt ein speertragender Krieger in
einer Wolfsmaske, der sein Schwert zieht.
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Zwei Tanzer sind schlieflich auf dem finften Ring des kiirzeren der beiden
Goldhorner von Gallehus zu erkennen. Der eine biegt den 1'ecbten Fuf} stark nach
ritckwirts und scheint mit der Hand schuhplattlerartig gegen ihn schlagen zu wol-
Neben ihm steht ein zweiter, der in jeder Hand ein Kurzschwert hilt und zwar

ob er sie hinter seinem Riicken zusammenschlagen wollte. Die einwiirts-

len.
so, als

auf rituelle Vermummung schliefien. H. Sékeland (2 neue Alsengemm.en, Zs. 1. Ethn(?l.
1913) sieht in diesen Gemmen Amulette oder Siegsteine. Ihre germanische Herkunft ist
unbestritten. Wahrscheinlich gehoren sie der Zeit zwischen dem 4. und g. Jahrhundert
an. Vgl. ferner O. Olshausen, 2 Photographien einer sogenannten.Alsenggmme,_Zs. f.
Ethnol. 1912; T. Arne, Alsengemmen aus RuBland, Wiener Prihist. Zs. IIL. Die Ab-
bildung der in Gotland (Vikarve) gefundenen und jetzt in Stockholm aufbewahrten
Gemme bei O. Montelius, Kulturgeschichte Schwedens (Leipz. 19o6), Fig. hoo.

497, Umstrittener Herkunft ist ein tanzender Krieger mit 2 Speeren, der am Qst[lﬁgel
des sogen. Kriemhildenstuhls bei Bad Diirkheim in die Felswand eingehimmert ist.

195

13*




\ww\.ﬂ«ww«\,ﬂwvﬂ

gewandte Stellung verblieb Axel Olrik ein Riitsel.#% Sehr einfach ist die Losung
wenn man von der Tanzforschung aus an die F rage herantritt. Es gibt néimlich,
zahlreiche Ténze, bei denen man in jeder Hand ein Schwert oder einen Stock hat
In} Takt hiipi:'end werden sie verschiedenartig zusammengeschlagen. Die besten B
spiele kenne ich gerade aus dem Norden: ein englischer Morristanz, der estnische
Pulgate‘ln'ts499 und die dinischen Burschentinze ,,Karlenes Forngjelse” und ;Kaep-
pfadans “in Jiitland, also gerade der Fundgegend der Goldhérner. Natiirlich ;nﬁssen
diese Ténze nicht unbedingt bis ins 5. Jahrhundert zuriickreichen, aber eine Figur
solcher Tinze stellt die Abbildung auf den Goldhérnern zweifellos dar. Beim
Kaeppedans schligt man die Stécke erst vor dem Kérper zusammen, dann unter
dem KI.li(‘. des linken gehobenen Fuf3es, abermals vor dem Kérper, unter dem rech-
ten Knie, vor dem Korper, hinter dem Kérper (dies wire der abgebildete Augen-
blick), vor dem Kérper und nun erfolgt ein Sprung mit Aufwirtsstrecken beider
Stécke. In dem Bild des Goldhornes hitten wir also sogar einen Schwerttanz vor
uns, freilich anderer Art, als unser Kettenschwerttanz.

Germanische Ténze wird man nicht gut leugnen kénnen. Und #hnlich wie beim
'.I‘anz sollte man auch eine gewisse Vorsicht walten lassen, wenn man die Germanen
in Bausch und Bogen als musikalisch minder begabt hinstellt. Es wiire an der Zeit
das Schlagwort ,,Frisia non cantat auf seinen wirklichen Gehalt einzuschrénkenf
Von den wunderbar vollendeten bronzezeitlichen Luren angefangen und den noch

.493 Gudefremstillinger pa Guldhornene ogiandre aeldre Mindesmaerker, Danske Stu-
dier 1918, S. 5?. Wahrscheinlich tanzende Manner sind auch auf dem lingeren Gold-
horn zu sehen; einer hilt gleichfalls in jeder Hand einen Dolch oder Kurzspeei' (2. Ring).
ggg )laufende Mann mit erhobenen Hinden (1. Ring) tanzt wohl gleichfalls (vgl. die

49 Eesti Rahvatantsud, Kongunud ja kirjeldanud Anna Raudkats (Tartus 19206),'S. 67.
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deutlich nachweisbaren Formen der Lurenmusik in der heutigen norwegischen
Volksmusik bis zu den Sequenzen des Notker Balbulus, die einfach an die Alphorn-
musik und das Jodeln unseres Volkes anschlief3en,500 lifit die Musikgeschichte einen
Strom bodenstéindiger musikalischer Kunstiibung erkennen, von der sogar die
Kunstmusik (einschlieSlich der kirchlichen) in hohem Maf3e abhéingig ist.50t

Mittelalterliche Schwerttanzspuren,
Fechttinze, Tacitus’ Schwerttanznachricht

Die Hauptschwierigkeit bei der Zuriickfithrung des Kettenschwerttanzes in ger-
manische Zeit liegt im Fehlen direkter Belege zwischen Tacitus und dem 1 4. Jahr-
hundert. Wohl haben wir eine Reihe von Andeutungen, aber es ist sehr fraglich, ob
sie sich auf unsere Schwerttanzform beziehen. Zu diesen umstrittenen Stellen ge-
hort das Lied des Schweizer Minnesingers Goeli (Diethelm von Baden, um 1270).
Friedebolt und ,,al sin cumpénien fiihren ein ,0sterspil® aus, ,lengiu swert, ze
méze breit” an der Seite tragend. Daf3 Midchen miterwihnt werden, riickt den
Brauch in einen anderen Bereich, als den beim Kettenschwerttanz iiblichen. Frei-
lich schildert auch Weinhold>%2 einen steirischen Schwerttanz, an dem Midchen

500 I, Eggen, Norsk Musiksoge (Oslo 1923), S. 4; R. Lach, Die Tonkunst in den Alpen
(Die osterr. Alpen, hg. v. H. Leitmeier, Wien 1928).

501 R. Wolfram, Fragen zur musikalischen Volkskunde, Oberdeutsche Zs. f. Vk. 1933;
R. Stumpfl, Kultspiele der Germanen als Ursprung des mittelalterlichen Dramas,
S. 76—go. H. J. Moser, Ténende Volksaltertiimer, Berl. 1935; zahlreiches Material ent-
hilt auch die Zeitschrift ,Das deutsche Volkslied (Wien), z. B. R. Zoder, Franz Schu-
bert und die Volksmusik (Jg. XI. S. 5); ders.: Carl Maria von Weber und die Volksmusik
(Jg. XXVIII, S. 8of.); A. Pdschl, Schubert und das Volkslied (Jg. XXX, S. 146);
K. Liebleitner, Beethoven und das deutsche Volkslied (Jg. XXIII, S. 5); H. Simon,
Mozart und die Bauernmusik (Jg. XXXII, S. 61); K. M. Klier, Das Volksliedthema
eines Haydn-Capriccios (Jg. XXXIV, S. 88, 100); ders.: Haydn und das Volkslied seiner
Heimat, Burgenldndische Heimatblitter I, S. 29—31; M. Hohenemser, Johannes Brahms
und die Volksmusik, Die Musik, Jg. I1T usf.

502 K. Weinhold, Aus Steiermark, Zs. d. V’s £. Vk. VIII Jg. (Berl. 1898), S. 446:
,,Jm Abenddunkel kamen auf dem bestimmten Platze einer Waldwiese, die festlich an-
gekleideten Ménner und Burschen, das blanke Schwert in der Rechten, von den Bergen,
begleitet von geschmiickten Weibern und Dirnen, welche die Fackeln trugen. Ein altes
Lied (leider vergessen) eréffnete die Festlichkeit, von der Musik begleitet. Dann sprach
der Sprecher einen Spruch, den die Schwerttinzer erwiderten, und nun begann der Tanz.
Die Ménner umkreisen sich, gehen aufeinander los, weichen zuriick und dringen wieder
vor, indem sie nach den Worten und Weisen die Schwerter schwingen. Die Weiber und
Dirnen mischen sich ihrerseits in den Reigen, gehen zwischen den Schwerttinzern rhyth-
misch umher, umfangen sich, gehen auf ihren Platz zuriick und beginnen dann neue
Wendungen. Bis spit in die Nacht ward der Tanz fortgesetzt.“ Das klingt recht dhnlich
wie das Goeli-Lied, obwohl die Beschreibung aus dem 19. Jahrhundert stammt. Es ist
sehr zu beklagen, dafl wir nichts Niheres tiber die Tanzform erfahren. 'Was Weinhold
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teilnahmen. Der Lungauer Reiftanz und der Ritter- oder Reiftanz aus Bruck ap
der Mur haben sich in der gleichen Richtung entwickelt. Wahrscheinlich Ab-
spaltungen oder Aufldsungsformen. Freilich bleibt die Moglichkeit bestehen, daf3
es neben den reinen Mannertinzen auch einen Burschen- und Midchentanz dhnlich
den spanischen Reiftinzen gegeben hat, der in diesen Formen nachklingt.503 Djeger
Art diirfte allerdings die Kettenform urspriinglich nicht eigen gewesen sein.

Uber den Tanz des Friedebolt erfahren wir nur einige Andeutungen :50¢

XXV », Vil der briinen klingen treit
5 die verwettet hant den tanz
Fridebolt und al sin cimpanien
lengiu swert, ze mazen breit,

hier mitteilt, erhielt er aus dem Munde »sehr alter Bauern™. Meine eigenen Nachfor-
schungen bliecben ohne Resultat. In den seither vergangenen 35 Jahren ist jede Er-
innerung versunken. Es scheint einen solchen Tanztypus, wie ihn auch der rekonstruierte
norwegische Schwerttanz darstellt, durch Jahrhunderte gegeben zu haben. Die Bilder
eines Schwerttanzes der guten Gesellschaft aus dem 18. Jahrhundert, bei dem die Mad-
chen unter den gekreuzten Sibeln der Kavaliere durchgehen, gehért ebenfalls in diese
Gruppe. Die einleitenden Spriiche des steirischen Schwerttanzes weisen freilich auf
béduerliche Uberlieferung und kénnten eine Briicke zum Kettenschwerttanz mit seinem
gereimten Spiel bilden. Vielleicht war es ein letzter Zipfel der von Weinhold geschilderten
Schwerttanztradition, den ich im Herbst 1933 in der Sprachinsel Deutsch-Mokra in
Karpathorufiland zu erfassen suchte. 1775 wurden die Vorfahren der Mokraner aus der
Ischler Gegend als Waldarbeiter nach dem Osten verpflanzt. Dabei nahmen sie auch ihren
Schwerttanz mit, der mit dem von mir berejts frither aufgezeichneten Ebenseer Schwert-
tanz grofie Ahnlichkeit hatte. Neben der gewohnlichen Kettenschwerttanzform berichtete
mir aber ein Gewihrsmann, der K(')'nigsberger Anton, auch von einem Schwerttanz, wo
die Burschen und Midchen einander in zwei Reihen gegentiber standen. Mit 8 Schritten
sei die Burschenreihe vor und zuriick gegangen, wobei sie mit dem Schwert eine ausfall-
artige Bewegung halbrechts machte. Die Midchenreihe soll entsprechend den Bewegun-
gen der Burschen zuriickgehen, wenn diese vorgehen und umgekehrt. Nach dem zweiten
Vorgehen erhalten die Midchen die Schwerter, nach dem dritten bekommen die Bur-
schen sie wieder zuriick, aber in die linke Hand, dann bekommen sie die Midchen in die
linke Hand und beim neuerlichen Vorgehen der Midchen erhalten sie die Burschen in
der Weise, daf die Spitzen der nun waagrecht gehaltenen Schwerter auf ihre Brust ge-
ziickt sind. Auch eine Drehung soll dazwischen vorgekommen sein. So will es Kénigs-
berger von seinen Grofeltern gehort haben. Sein Onkel, Kénigsberger Josef (75 Jahre
alt), schildert den Schwerttanz hingegen ganz in der tiblichen Weise. Die Mitteilungen
des jungen Kénigsberger wurden von verschiedenen Seiten als unzuverldssig angezweifelt.

%% Einen ritterlichen Tanz mit Schwertern schildert ein diinisches Volkslied (aufge-
zeichnet 1580): ,.Der ganger Dans i Kongenhs Gaard, der danser Mger med udslagen
Haar, der danser Ridder med dragen Svaerd, Kongens Datter hun for dem kvaed'r“
(Grundtvig, Danmarks gamle Folkeviser 39). In einem anderen Lied (ebda. 244) wird
erzihlt, daf} sich eine Jungfrau im Tanz an einem Schwert verletzte (Griiner Nielsen,
Dans i Danmark, Nordisk Kultur Bd. 24, S. 135).

%0t Neidharts Lieder, hg. v. M. Haupt, 2. Aufl. (Leipzig 1923), S. XXXVIII £.
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sleht, ze beiden eggen ganz.
st welnt sich vor allen vgeten vrien
10 Otte, kome daz Osterspil,
s6 14 mich dinen rat besinnen.
Kiinze diu hat friunde vil.
laz an mich, déswar ez stAt mit minnen
Fridebolt, di fiiere den tanz von hinnen.
1ib Fridebolt, setz f den huot:
bint din Ostersahs zer linken siten;
wolgemuoter gang uns vor;
wis durch Kiinzen hdchgemuot;
leite uns fiir daz dinkhoftor;
20 1A den tanz al Gf den wasen riten.
werdest underdrungen da,
s0 14 swertes knopf Gf brust erknellen;
slach die stahelbizen na,
daz die Kolmarhiiete Gf kopfe erhellen;
25 nieman l4 dir laster breit Gf wellen.

. (13
Otten tanz der wart noch nie zerbrochen.

Alles in allem ein stark kiimpferischer Brauch, was von unserer Form w1e('ler ab-
fiihrt. Die Handschrift C hat auch eine reine Kampfstrop}}e an V..' 2b anschheﬁen.d.
XXVI ist sehr schwierig und verworren. Beim ,,rifelieren® der Tanze ef'fahrsn wir,
daf} Frau Kiinzens Trauter ,,den troialdei selbe zwelfte von der hndgn rimen 'muB:
Haben wir vielleicht bei diesem Osterspiel iiberhaupt an den r'altselhafte.n Troialdei
zu denken? Dann wire ein Kettentanz sehr wohl in Betrach't zu ZIehe.n (vgl.
Kap. 14 ,,Troiaspiel und Drachenbraut®). Irgendwie scheinen die Relg(in emandre;‘
durchbrechen zu wollen. Im Gegensatz zu J. Grimms% leugnete 'Mullfznhoffo
tiberhaupt jeden Schwerttanzcharakter dieses Liedes, doch ]Vauma_{m“07 erinnert an
das Tanzlied der Messerer aus Niirnberg (1600), das Boltess veroffenthcl.lt hatte,
und will in diesen Liedern eine dritte Form (aufler Monolog und _Sp:el) der
Schwerttanztexte erblicken. Auch in Niirnberg wird der ,,Vorhe(n)gellein® aufge-
fordert, den Tanz zu fiithren:

,,Danntzen wir den Messerer Tanntz

Zu dieser Fassenacht.

wir haben geferdte Rockhlein ann,

Sind gar zirlich gemacht.

Die Klingenn lassen wir schallenn

505 DM 651, 7/0.
506 Festgaben S. 112.
507 Primitive Gemeinschaftskultur (Jena 1921) S. 134.

508 Alemannia 18, S. 83 ff.
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wir springen dapferr dreinn,
der tanz (tut) vnns gefallenn,
wir tanntzen ihn gemainn.

Danntzen wie den Messerer Tantz
Mit Weib und Kindernn schonn.
Wir habenn denn Vorhe(n)gellein,
Der springet vnns fornn an;
Thuet sich gar adelich zierenn

Er spart ann vnns keinn Vleis,
Thutt vons hofflich rumb furen
Nach seinner erbarnn Weis*.509

Wiifiten wir nicht, daf3 es sich in diesem Falle bestimmt um einen Kettenschwert-

tanz handelte, dem Liede konnten wir es.nicht entnehmen. Das Schallenlassen der
Klingen — wohl von den Paratschligen und SchluBgefechten genommen — liefe
uns bestimmt auf einen pyrrhischen Tanz raten, wenn wir keine anderen Quellen
hiitten. Ebenso wiirde man durch die Erwébhnung des Tanzes mit den Frauen, der
auf die Gbrigen mit dieser Lustbarkeit verbundenen Tinze Bezug nimmt,st auf
eine falsche Spur gefiihrt werden. Das Goeli-Lied konnte also ganz gut auch einen
Kettentanz beschreiben.

H. Naumann hat in der mittelhochdeutschen Dichtung mehrere Hinweise auf
Schwertfechtspiele nachzuweisen gesucht. So schildert das alte Lied von ,,Konink
Ermenrikes dot, wie die zwolf Degen — veilchenbekrinzts!! wie zum Friihjahrs-
reigen — schwertumgiirtet vor Kéonig Ermenrich hintreten. ,,Eft se makeden einen
danz” heifit es; die Angabe, daf3 sie sich an den Hiinden hielten, kann ebensogut
auf einen der gewdhnlichen mittelalterlichen Reihentinze bezogen werden, wie auf
den Kettenschwerttanz. Dietrich ist der Vortinzer. In Blédeling erblickt Naumann
den Narren, und der den Kopf verliert, ist Kénig Ermenrich selbst. ,,Die wohl-
gefithlte Moglichkeit, daf3 diese Szene selbst der neue Inhalt eines alten Schwert-
tanzmimus hitte werden koénnen infolge der immanenten Motivverwandtschaft,
hat die Konzeption unseres Balladendiohters merkbar beeinfluft.“ Auch die ., Har-
naschvasnacht 52 lief3e sich als ein zum Fastnachtsspiel gewordenes Hereinrufungs-
spiel unserer Schwerttéinze auffassen: 16 Kerle treten nacheinander auf und er-
klidren, warum sie im Harnisch einhergehen. Bei Keller Nr. 31 ist der Ausschreier

509 Tm Original 13 Strophen.

510 Ttem des Fortterpachs Dienern zur Verehrung geschenkt, dieweil der Frauentanz
daselbst gehalten” (Aus dem Unkostenverzeichnis im Handwerksbuch der Messerer, Niirn-
berger Stadtarchiv). y

.511 Bekrinzt waren die Schwerttinzer in U]m, Ziirich, die Reiftinzer in Genf. Die
Siebenbiirger trugen Krinze auf den Schwertern, die siec dann zur Reverenz ins Publi-
kum warfen. '

512 A. von Keller, Fastnachtsspiele aus dem 15. Jh., Bibl. d. Lit. Vereins in Stuttgart,
Bd. 28—30, 46 (Stuttgart 1853, 1858). Nr. gg.
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ein richtiger Schwertfechter mit prahlenden Reden, die besonders bei den Ab-
dankungsreimen an die ironischen Kampfreden mancher Schwerttanzspiele ge-
mahnen:

,,Und was er hat, grofy oder klein,

Schwert, messer, degen, stangen und stein,

Wie einer wil, so wil ich in bestan.

Der mich dan mit palt finden kan,

Der frag neurt meinem schwert nach,

Dem ist zu fechten wol als gach,

Das es oft drei tag vor hin ficht,

Ee ich mich recht darzu gericht.”

Als verkappte Schwertfechterspiele, die freilich eine starke Weiterentwicklung
durchgemacht haben, spricht Naumann schlieflich noch das Sterzinger Recken-
spiels3 und das Spiel vom Berner und Wunderer an.5¢ Die Schwerttanzttung ge-
schieht auf deutschem Boden meist nicht durch das Geflecht, sondern durch rich-
tiges Fechten, wie auch bei den englischen Mummers, die vom Schwerttanz nicht
zu trennen sind. Es mag daher erlaubt sein, tinzerische Fechtszenen mit Tétung als
mogliche Zeugnisse heranzuziehen. Niheres iiber die letzgenannten Spiele im
Kap. 14. Sichere Belege fiir den Kettenschwerttanz sind aus all diesen Stellen nicht
zu gewinnen. Miissen wir doch neben der Kettenform auch mit richtigen Fecht-
tinzen rechnen, die in Mitteleuropa natiirlich auch nicht fehlten.

Einen reinen Fechttanz mit Schild und Schwert beschreibt z. B. Arbeau aus dem
16. Jh. in seinem bereits mehrfach genannten Werk.55 Vier Mann fiihren ihn aus.
Erst tritt nur einer auf und geht schwertschwingend in der Runde. Bei jeder Runde
schlie3t sich ihm einer an, bis alle 4 zuletzt einander gegeniiber Aufstellung neh-

513 15 Fastnachtsspiele aus den Jahren 1510 und 1511 nach Aufzeichnungen des Vigil
Raber herausgeg. von O. Zingerle, Wiener Neudrucke Bd. g (Wien 1886), S. 146 ff.

514 Keller Nr. 62.

515 | Les Bouffons* oder ,,Mattachins®, wie diese Tanzer hief3en, erfreuten sich in Ita-
lien und Frankreich ziemlicher Beliebtheit. Meistens sind sie als Narren gekleidet, oft in
der phantastischesten Weise. Wihrend die rechte Hand das Schwert fihrt, ist die Linke
mit einem kleinen Schild bewehrt. ,,So ausgeriistet tanzt man diesen Tanz im geraden
Takt, nach einer geeigneten Musik, und begleitet denselben mit Aneinanderschlagen der
Schwerter oder Aufschlagen auf die Schilde. Um den Tanz zu verstehen, mufl man
wissen, daf3 dazu verschiedene Bewegungen gemacht werden. Eine derselben, bei der der
Ténzer mit geschlossenen Fiiflen einspringt, mit dem aufrecht gehaltenen Schwerte und
nirgendhin aufschligt, heifit die ,Finte’. Die zweite Bewegung heif3t ,ausgeholter Stof3‘
(estocade), wobei der Betreffende den Arm zuriickzieht und die Spitze auf den Gegner
richtet, um ihn damit zu treffen. Eine andere Geste ist die ,hohe Taille’, wobei der eine
den anderen mit dem Schwerte von oben rechts herab nach links unten zu treffen sucht.
Die vierte Geste heif3t ,hoher verkehrter Stof3‘, das Umgekehrte des Friiheren. . .. Ferner
ist zu bemerken die ,tiefe Taille’ von rechts unten nach links oben gehend, sodann der
,tiefe verkehrte Stof3’, in dem das Schwert von links unten nach rechts oben geht.*
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men. Zu verhiltnisméfBig einfachen Schritten folgen nun 6 ,»Passagen®, immer
unterbrochen durch einen Rundgang in beiden Richtungen. Dabei werden die ver-
schiedenen Schwertbewegungen variiert, bald ficht der eine mit seinem Gegeniiber
bald gegen seinen Nachbarn, es werden die Plitze getauscht usw. So besteht die erstci
Passage aus: Finte: hohe Taille, hoher verkehrter Stof3, tiefe Taille, tiefer ver_l
kehrter Stof3, hohe Taille, tiefer verkehrter Stof3, hohe Taille. Die zweite Passage
heifdt ,,Passage der drei Stofe”, dann folgt ,,Passage der fiinfzehn Stofie”, ,,Pas-
sage mit ausgeholtem Stof3* ,»Passage der Bastion‘ und »Passage de la Haie“, Eg
mag daran erinnert werden, da3 sich solche Bestandteile auch im Kettenschwert-
tanz finden. Das drehende Schwertschwingen kennen wir vom Siebenbiirger
Schwerttanz und verschiedene dieser Stéf3e z. B. aus Unterwdssen. Auch die Pausen-
figur des Rundganges kehrt immer wieder. Freilich ist das Gesamtbild ganz anders
als beim Kettenschwerttanz. Das Narrenkostiim mit seinen Schellen kann auf iltere,
verwischte Zusammenhinge deuten, entstammt aber doch wohl zunichst den ver.
schiedenen héfischen Maskeraden, bei denen die Bouffons tanzten.

Ein Fechttanz des 9. Jahrhunderts ist in einer lateinischen Prudentiushandschrift
mit sichsischen Anmerkungen abgebildet.st6 Auch hier stehen einander zwei Min-
ner mit Schwert und kleinem Rundschild versehen in Tanzhaltung gegeniiber. Ein
Musikant und eine Frau in leichter Hiipfbewegung, die ebenfalls zu sehen sind.
sichern den Tanzcharakter des Bildes. Darbietungen von Gauklern sind die von
Struttss1" erwiihnten Schwerttinze von Frauen beizuzihlen. Allerdings kannte der
germanische Norden Geschicklichkeitsspiele mit Schwertern auch als bodenstindige
Kunstiibung. Wir wissen, daf3 sogar Konige darin hervorragten.ss Es darf eben
nicht alles auf die Rechnung von joculatores gesetzt werden. Gefihrliches Spiel
gehdrte auch zu Waffenfreude und Wagemut des Kriegers.

. Mitteldeutsch ist der Geschicklichkeitstanz, den G. Tauberts®® beschreibt: ,,Ich
habe vor ungefihr 17 Jahren einen solchen Schwerttanz von einem gemeinen Kerl
aus Thiringen mit Verwunderung gesehen. Dieser baumstarke Mann tanzte ent-
wteder mit zwei grofien blanken Degen, oder wenn er solche nicht bey Hinden hatte,
mit zwei groflen armdicken Priigeln nach der Bierfiedel oder Sackpfeifen wacker
herum. Seine Fiifie gingen zwar nach der spanischen Manier gar gravititisch und
langsam, aber die Arme desto hurtiger und gewaltsamer und zwar so, dafs wenn er
die eine Hand aufhob und ausholte, indessen die andere zu und niederschlug. Bald
h.ieb er zu beyden Seiten in die Runde, bald iiber den Kopf, bald ins Kreuz und in

die Quere um sich herum, doch solcher gestalt, daf3 jedesmal ein Schlag hinter,

der andere vorwirts ging. Und dies alles verrichtete er mit solcher Geschwindigkeit,
dafl man kaum merken konnte, wo die Hiebe zu gingen.* Unter den vielen Schifer-

3

g 5136 Cotton Library, London, »Cleopatra CVIII“. Abb. bei Strutts (Ausgabe von 1898),

. 3or.

+ 917 Sports and Pastimes of ancient England”, erste Ausgabe 1830, Neuausgabe 18¢8.
518 F. R. B. Wallem, Handsaxarleiken; Paul Grundrifie, Norweg.-Jsld. Lit. II, S. 8as.
519 Rechtschaffener Tanzmeister, Leipzig 1717.
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tinzen finden wir solche mit Stocken und Schwertern, jedoch nicht in Ketten-
tanzmanier. Einmal horen wir auch von einem Tischlergesellen Samuel Heinrich
Paulsen, der als Tanzmeister seiner Scholaren ,Lektion im Tanzen gibt. Er will
mit ihnen den Fechtertanz in der Herberge der Drechsler auffithren und 146t sich
seinen Degen — , Floretten hiitten sie nicht gehabt™ — holen.520

Daf3 aber auch Fechttinze im kultischen Brauchtum eine Rolle spielen kénnen,
beweisen zwei Nachrichten aus ganz verschiedenen Teilen des deutschen Sprach-
gebietes. Eine siebenbiirgische Handschrift aus dem Jahre 1857 beschreibt das so-
genannte ,,Dragonerspiel” zur Fastnacht:** ,Am Vortag des Festes versammeln
sich alle Mi#dchen, versehen mit roten und schwarzen Bindern in einem bestimmten
Haus und behéngen dort die versammelten 5 Burschen, die besten Ténzer aus der
Bruderschaft, 4 von ihnen mit roten und den fiinften mit schwarzen Bindern. Diese
Burschen, die ,Dragoner‘, wie man sie jetzt nennt, gehen dann von Haus zu Haus
und tanzen zum Spiel eines Musikanten den Dragonertanz. Die Kopfbedeckung der
4 letzten Burschen ist eine aus dem Fell des Iltis gearbeitete Miitze, wihrend der
erste einen aus schwarzem Papier bereiteten und nach oben spitz zulaufenden Hut
aufgesetzt hat. Nachdem der erste Tanz voriiber ist, tritt der mit schwarzen Béindern
behingte Dragoner, der ein mit weiflen Bindern iiberzogenes Stibchen in der Hand
hat und als der Oberste den Namen ,Farier® fithrt, auf die Seite, und die 4 anderen,
welche alle einen rot gefirbten holzernen Sibel besitzen, stellen sich je 2 mit dem
Sibel in der Hand einander gegeniiber. Die Worte, die sie wihrend dieses Tanzes
sprechen, sind etwa folgende:

1. Dragoner: Habt ihr nicht Dragoner geschaut?

2. - Ja, wir haben nicht geschaut.
3. i Ei so schlag der Donner hinein!
4. 4 Der Teufel soll Dragoner sein!

Die Worte der beiden letzten wiederholen sich nochmals, indem sie die Sibel an-
einander schlagen und den Tanz schliefen. Um den Zudrang der gaffenden Menge
zu hindern, befinden sich bei diesen Dragonern auch einige verkleidete Burschen,
die durch ihr entsetzliches Geschrei besonders den Kindern grofie Angst einjagen.
Mit der genannten Begleitung gehen die Dragoner von Haus zu Haus und kehren am
Abend beim Knechtvater ein, wo sich schon alle Mddchen versammelt haben und
wo sie das Fest mit Tanzen beginnen.*

Besonders wichtig ist aber das zweite Beispiel aus Nordwestdeutschland, der so-
genannte ,,Pauktanz” in Sibbentrup (Lippe). Zwei Briefe geborener Sibbentruper

520 M. Fehring, Sitte und Brauch der Tischler unter besonderer Beriicksichtigung Ham-

burgischer Quellen (Hamburg 1929), S. 164.
521 G. Brandsch, Siebenbiirgisch-deutsche Volkslieder, Hermannstadt 1931, Schriften

der dt. Akademie, Heft 7, S. 155.
203




aus dem Jahre 1872 geben iiber ihn nihere Auskunft:22 ,,So weit meine Erinne-
rungen reichen, wurde derselbe bei jeder ,lustigen’ Hochzeit, nicht allein der 7 Be-
spannten, sondern auch der kleineren Stittebesitzer aufgefiithrt. Da das Wort
pauken (Sibbentrup heifst noch heute die Paukstatt) gleichbedeutend mit fechten
i‘st, so konnte man denselben auch Fechttanz nennen. Bei der Auffithrung war ein
jeder Tantzer mit einem Sibel, welchem man kurzweg den Namen ,Pauk’ bei-
gelegt hatte, versehen. Letztere sind jedoch nicht von einer Sorte; man findet so-
wohl alte Offiziersdegen wie mitunter auch ungeheure Dragonersibel darunter
Der Tantz wurde durch den Paukmeister mit einer Rede eréffnet, wobei an den'
Hochzeithaltenden verschiedene Fragen zur Bejahung gestellt wurden, unter an-
d(‘arem a}lcll die, ob er sich zum jedesmaligen Mittanzen des Tantzes verpflichte und
hiezu seiner: Pauk sorgfiltig aufzubewahren verspreche. Der Tantz zerfiel in 3 Acte
Il} dem ersten wurde einer der alten Téntze unserer Vorfahren aufgefiihrt, wobei.
fhe Téil}'tzer mit ihren Pauken heftig gesticulierten und wobei dann schlie3lich zwei
in Streit gerieten und einen Zweikampf aufnahmen, welcher dann den zweiten Act
des Tantzes bildete und welcher mit dem Fallen des einen Fechters endete. Sodanu’
wurde aus den Tintzern ein Arzt requiriert, welcher eifrigst Wiederbelebungsver-
suche anstellte, wiihrend die Musik die traurigsten Melodien von der Welt aufspieite
War die Wiederbelebung endlich gelungen, so wurde der Tantz mit einem tollou.
drauf‘‘ beschlossen. ¥

Es ist tibrigens bei dem Tantze eine Hauptsache, die anwesenden Hochzeitsgiiste
durch komische Auftritte zu amiisieren, was dann auch selten seinen Zweck ver-
fehlte. Ich bin selbst Zeuge gewesen, daf3 ein junges Madchen, nachdem der eine
Fecl#er wie tot niedergefallen war, entriistet ausrief : Dat het se van tiren Streuchen!
Es sind jetzt (1872) schon iiber 18 Jahre hin, als der Tantz zum letzten Male auf-
gefiihrt wurde. .." :

'Der andere Brief, nur ein halbes Jahr junger, lautet: ,,Am Abhang des Teut, in
einem Quertale des Begatales, liegt das Dorf Sibbentrup. Dieser Name kémmt ;'on
de_n 7 Bauernhofen her, welche darin liegen (1397 heifit es aber Syblinctorp). Es
wird wohl auch Paukstadt genannt. Dieser Name kommt von dem Pauktanze her
der hier tblich ist. Hiemit verhilt es sich so: Wenn eine Hochzeit gefeiert wurde’
so wurde dieser Tanz getanzt, bei dem ein jeder Tinzer den Pauk oder Degen EU;
der Seite, auf seinem Kopfe einen Hut mit einem Strohseile umwunden ha’cte.b Nach-
d.ern der Tanz geendet, teilten sich die Kdmpfer in zwei Parteien und kdmpften mit-
e11.1ande1‘, wobei dann einer dem Augenscheine nach erschlagen wurde, in Wirklich-
keit aber noch lebte und wieder aufstand‘. Der Mitteiler der Briefe, Ernst Weif3-
brodt, fiigt noch hinzu, daf3 das Wort pauken in diesem Sinne sonst im Lippischen

522 Ein Schwerttan.zspiel aus Lippe, Niederdeutsche Zs. f. Vk. X, Bremen 1932,
S. 245 f. nach dem Lippischen Kalender 1go4, S. 19 ff. Die Ortsiiberlieferung fiihrt die
En?slehung des Pauktanzes auf gegliickte Abwehrkimpfe gegen Réuber im 3ojdhrigen
Krleg‘zurﬁck. s»Zum Andenken hieran und um diese Vereinigung zu erhalten, sei dieser
Tanz in unserem Dorfe eingefiihrt.” :

204

nicht gebriuchlich ist. Nun weifs niemand mehr etwas von dem Tanz, allein der
Name Paukstadt ist noch lebendig. Der letzte auffindbare Pauk kam 1goo ins
Landesmuseum zu Detmold.

Im Sibbentruper Pauktanz sind sehr altertiimliche Bestandteile enthalten, die
uns spiter immer wieder begegnen werden. Urspriinglich hatte es wohl einen beson-
deren Sinn, daB der Hochzeiter sich zur stindigen Teilnahme verpflichten muf3te.
Die Tétung und Wiederbelebung durch den komischen Arzt stimmt ganz zu den
Mummers Plays und vielen Schwerttanzspielen. Nur wiirde man urspriinglich den
Hochzeiter als Hauptperson und Opfer erwarten. Dann wiire der Tanz wohl mit der
Aufnahme des jungen Mannes in die Klasse der Verheirateten in Zusammenhang
zu bringen.

Der einzige sichere Schwerttanzbeleg aus der germanischen Vorzeit bleibt Tacitus.
Kap. 24: ,,Genus spectaculorum unum atque in omni coetu idem. Nudi iuvenes,
quibus id ludicrum est, inter gladios se atque infestas frameas saltu iaciunt. Exer-
citatio artem paravit, ars decorem, non in quaestum tamen aut mercedem: quamvis
audacis lasciviae pretium est voluptas spectantium®.52* Die Hauptschwierigkeit die-
ser beriihmten Stelle liegt darin, dafy wir aus ihr nicht ersehen koénnen, ob dieser
Waffentanz nur ein kriegerisches Spiel war, oder ob ihm tiefere Bedeutung inne-
wohnte. Wenn unser Kettenschwerttanz sakrale Bestandteile erkennen laf3t, so miis-
sen diese aus vorchristlicher, germanischer Zeit stammen. Moglich ist es, daf3
der germanische Schwerttanz zu einer Kultzeremonie gehorte, dafy aber da-
neben auch rein tinzerische Teile aus dicsem Zusammenhang geldst bei ver-
schiedenen Gelegenheiten ausgefiihrt werden konnten. Schlief3lich kénnten Tacitus’
Gewihrsleute den Tanz in zivilisatorisch-romisch erweichten Grenzgebieten ge-
sehen haben, wo das Kultische bereits fortgefallen war.s2+ Die starke Betonung des
Sportcharakters dieses Spieles ist wohl gegen den Hintergrund der rémischen Gauk-
ler zu stellen, die sich fiir ihre Unterhaltungskiinste bezahlen lieBen. In omni coetu
belegt zunichst die Hiufigkeit der Auffithrung des Schwerttanzes bei den Ger-
manen. Selbst wenn man dabei mit Miillenhoffs25 an Festgelage denkt, so braucht
der Tanz deshalb noch nicht der sakralen Sphire entriickt zu sein, denn auch Fest-
gelage spielten eine Rolle im Kultus (Gilden als Opfergemeinschaften!). Uber die
7ahl der Tanzer erfahren wir nichts. Daf3 bei dem Eigenschaftswort ,nudi‘ eher
an leichte Bekleidung, Ablegen der Oberkleider wie im Kriege, als an kultische

523 s gibt nur eine Art von Schauspiel bei ihnen, das bei jeder Zusammenkunft
wiederkehrt. Nackte Jiinglinge, die dieses Spiel als Sport betreiben, fithren zwischen
Schwertern und Speeren einen gefihrlichen Tanz auf. Ubung brachte Kunst, diese die
Anmut. Doch tun sie dies nicht zum Erwerb oder Verdienst: das Vergniigen der Zu-
schauer ist der einzige Lohn fiir die kiihne Verwegenheit.” E. Fehrle, P. C. Tacitus Ger-
mania, Miinchen 1929.

52¢ DaB Tacitus tiber den Tanz nicht sonderlich orientiert war, geht aus der ungenauen
Schilderung wie der unméglichen Bemerkung hervor, daB er die einzige Art von Schau-

spiel bei den Germanen sei.
525 Deutsche Altertumskunde 4, 2. Aufl. bes. v. M. Roediger (Berl. 1920) S. 350 ff.
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Nacktheit zu denken ist, hat bereits Miillenhoff vermutet.526 Als Tanzgerit nennt
Tacitus sowohl Schwerter als auch Speere (framea) und lif3t uns im Unklaren, ob
beide Waffen gleichzeitig im selben Tanz oder zu verschiedenen Gelegenheiten
verwendet wurden.’2” Auch iiber die Tanzform wird nichts ausgesagt. Das ver-
stirkende ,saltu iacere’ deutet lediglich die lebhafte Bewegung an. Was unter dem
Ausdruck ,inter gladios’ zu verstehen ist, lifit jeder Vermutung Raum. Er kann so-
wohl fir den Kettenschwerttanz gelten, wie fiir einen Fechttanz und selbst einen
Tanz, bei dem die Waffen in der Erde staken, zwischen denen und iiber die hinweg
vielleicht gesprungen wurde. Jedenfalls ist der gefdhrliche Charakter des Tanzes
feststehend, der ja auch beim Kettenschwerttanz manchmal zu erkennen war und
in alter Zeit sicher noch stirker hervortrat. Der Ausdruck ,infestos’ muf} nicht im
Sinne von Fechten und Angriffshewegung interpretiert werden, wie auch Meschkes2s
hervorhebt. Sehr hiufig bedeutet es einfach gefihrlich und drohend. Die durch
grofie Ubung erzeugte Kunst und Anmut 143t jedenfalls erkennen, daf3 wir es nicht
mit einem regellosen Springen und Toben, sondern mit einer geordneten Gruppen-
bewegung zu tun haben.

Freude an den Waffen und kriegerischer Bewegung kann einen solchen Tanz her-
vorgebracht haben. Daneben gibt es aber auch Tinze, die der Schwertverehrung
entspringen. Ein wundervolles Beispiel bietet die Isle of Man. In alten Zeiten sollen
die Konige der Insel vor der Er6ffnung des Things — das heute noch unter freiem
Himmel gehalten wird — den ,,Dirk Dance’* getanzt haben. In der &ltesten Thing-
ordnung fiir Tynwald Hill (1417) wird dem Kénig auch vorgeschrieben, dafy er
sich gegen Osten wenden muf3; vor ihm soll das Schwert mit der Spitze nach auf-
wiirts gehalten werden. Eine andere Uberlieferung spricht davon, daf3 der Kénig
diesen Tanz zu tanzen hatte ,,when he became a king*. Spiiter wurde dies dahin ab-
geéindert, dafy ein Auserwihlter den Tanz vor dem Konig tanzte.

Nach der handschriftlichen Beschreibungs?® hilt der Ténzer das Schwert zuerst
in militirischer Weise geschultert und legt es nach einigen Spriingen auf den
Boden. Dann umtanzt er es mit verschiedenen, zum Teil recht schwierigen Schrit-
ten. Zum letzten Takt der melodischen Phrase stampft er auf, breitet beide Arme
wie in einer religiosen Geste seitwiirts aus, und bleibt iiber das Schwert vorgeneigt
auf einem Beine stehen. Als ich den Tanz beim Londoner Volkstanzfest sah, begann
er damit, dafy das Schwert mit vorgestreckten Armen, die Spitze nach aufwirts,
getragen wurde. In dieser Haltung tanzte der Jiingling, der den Dirk Dance seit
Jahren zu seinem besonderen Eigentum gemacht hat, einmal feierlich mitsonnen

526 Ebenda S. 167, 569 ff.

521 Es mag daran erinnert werden, daf3 in Spanien Speere an Stelle von Schwertern die
Verbindung von Mann zu Mann herstellen konnten. Vergl. ferner den ,,Russentanz® aus
Tamsweg, Bd. 2 dieser Arbeit.

528 S, 155, :

529 Miss Douglas; ob der Tanz germanischer oder keltischer Herkunft ist, 1af3t sich
kaum entscheiden. Yon 800 bis ins 15. Jahrhundert, vielleicht sogar noch linger, wurde
aber auf der Insel Man norwegisch gesprochen!
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in der Runde. Dann legte er das kurze Schwert auf den Boden und umianzte es mit
verschrinkten Armen. Neuerlich folgte der Rundtanz mit dem vorangetragenen
Schwert, und dann vier ,kicks” mit den Fiiflen gegen das nun waagrecht vor den
Kérper gehaltene Schwert. Wieder wird es auf den Boden gelegt und umtanzt. Als
Abschlufl kommt der Ausfall mit ausgebreiteten Armen, wie bereits beschrieben.
Zur nichsten Wiederholung der Melodie nimmt der Téanzer das Schwert auf und
wirbelt es rund um sein Haupt, wihrend er sich am Ort hiipfend mit der Sonne
dreht. Es folgt eine Bewegung, die auch beim Morristanz ,,The Fools Jig* vor-
kommt. Unter den abwechselnd vorgeschwungenen Beinen wird das Schwert von
der einen Hand in die andere gegeben. Abermals ein Rundtanz in der schénen Hal-
tung (das Schwert mit nach oben gerichteter Spitze vor dem Kérper getragen). Den
Schluf bildet ein Sprung und gréitschendes beidbeiniges Aufstampfen; dann sinkt
der Tinzer auf sein linkes Knie, wobei er das Schwert noch immer wie anbetend
aufwiirtsgerichtet vor sich hilt (Abb. 36). Der Eindruck dieses Tanzes ist aufler-
ordentlich edel und feierlich. Niemand, der ihn sah, wird seinen religivsen Charak-
ter bezweifeln. Wahrscheinlich entsprang er dem Schwertkult. Wir wissen ja auch,
daB den Germanen, wie den Kelten solche Verehrung der Waffe nicht fremd war.530
Auch der Gruppentanz mit diesem Gerit diirfte von solchen Unterstromen erfiillt
gewesen sein, zumal ein so seltsam gestalteter Tanz wie der Kettenschwerttanz.

Bei einer Uberschau iiber die Waffentinze der Welt stofien wir auf die uner-
wartete Tatsache, da3 die Mehrzahl der uns bekannten Beispiele urspriinglich nicht
blofer Spielfreude ihre Entstehung verdankt Die zahllosen Schilderungen der
Kriegstéinze lassen deutlich erkennen, daB} es nicht nur gilt, die Teilnehmer zu fas-
zinieren und zu wilder Tapferkeit zu entflammen, sondern auch durch Analogie-
zauber einen giinstigen Ausgang des Gefechtes herbeizufiihren. Bei diesen Schein-
kimpfen miissen die Darsteller des Feindes natiirlich unterliegen, wie dies bereits
von den Soldaten Hannibals (Livius 21, 42 f.) oder Alexanders des Grofien vor der
Schlacht bei Issos berichtet wird.sst Selbst die zu Hause gebliebenen Frauen ver-
mégen ihren Minnern auf diese Art wiihrend des Gefechtes magische Hilfe zu er-
weisen.532 Auch nach der Riickkehr aus der Schlacht finden Schild- und Schwert-

530 Vgl. die Grabbeigaben, Namengebung, Eid bei der Watfe (Ammianus Marcellim}s
XVII, 2 bei den Quaden; bei den Sachsen und Dinen H. Dedekam, Odins Tfae, Kp—
stiania 1918, und die dort zit. Lit.; bei den Kelten G. Henderson, Survivals in Belief
among the Celts, Glasgow 1911, S. 77) usf.

531 i, Fehrle, Waffentinze, Badische Heimat I, 1914, S. 165.

532 A. M. Rochon, Voyage & Madagascar et aux Indes orientales (Paris 1.791)., S. 371
Preuf3, Die geistige Kultur der Naturvélker (Leipzig 1923) erzihlt, daf sich die Haida-
Frauen auf ihre Kinder wie auf Feinde stiirzten und sie zu Gefangenen machten, um
ihren Minnern den Sieg zu erleichtern. Einen wirklichen Krieg ahmten auch die Frau.en
an der Goldkiiste nach, ,,um dadurch ihren abwesenden Minnern Kraft und Mut ein-
zufloBen’, Taylor, Anthropologie, London 1881, S. 298, zit. nach Bloch, Der deutsche
Volkstanz der Gegenwart I (Diss. Frankf. a. M. 1927). Weitere Beispiele bei H. Schartz,
Urgeschichte der Kultur (1900), S. 499, 502. Ferner Sachs, Weltgesch. d. Tanzes S. 53
(Madagaskar, Thompsonindianer).
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tinze statt. So tanzen die Santal in Malabar den pak-don. Wihrend sie sich im
Kreise drehen, schlagen sie mit Stiben gegen die Schilde; diese Zeremonie soll die
Geister der Erschlagenen an der Rache hindern. Die Schwerter werden durch Stibe
ersetzt, da die Waffen durch die Tétung kultisch verunreinigt sind. Ganz dhnlich
erfolgte die Waffenreinigung der Rémer am 19. Oktober nach der Heimkehr aus

dem Kriege und das Armilustrium am 19. Mérz als Abschluf} der Tinze der Salier.’

Waffentéinze sind ferner fast auf der ganzen Welt selbstverstindliche Bestandteile
der Jiinglingsweihe.

Drohgebéirden und Zusammenschlagen der Waffen schreckt nicht nur die Men-
schen, sondern auch base Geister.538 Darum muf3te im nérdlichen Indien der nichste
ménnliche Verwandte am Ende eines Jahres, in dem ein Todesfall stattfand, nackt
und mit einem blolen Schwert in der Hand einen Tag und eine Nacht zum Klange
einer Trommel tanzen. Bei der Begréibnisfeier der ostafrikanischen Makonde greifen
Jiinglinge im Kriegstanz die Hiitte des Verstorbenen an.s¢ Besonders schone Bei-
spiele bietet ferner ein Drohtanz auf den Neuen Hebriden und ein geisterwehrender
Speertanz auf Ceylon; beim Umschreiten des Grabes halten die Tinzer den Speer
mit beiden Hiinden, fithren nach zwei Schritten eine Drehung aus und stechen oder
hauen in die Luft.?5 Bei den Soongaren geht der Mann bei einer schweren Geburt
schnell um die Hiitte herum und schreit aus allen Kriften mit einem Kniittel fech-
tend: ,, Teufel fort“.536 In Bayern schwang man im Mittelalter ein aus der Scheide
gezogenes Schwert um die Gebirende.5s? Sepp®s berichtet noch aus der Gegenwart:
,»Als dem alten Zacher zu Mittenwald vor dem abendlichen Ave Maria-Liuten ein
Kind geboren wurde, hielt er mit einem Sibel in der Hand die ganze Nacht bei
brennenden Lichten Wache bis zum hellen Morgen, damit dem kleinen Nachkom-
men von unsichtbarer Hand kein Leid zugefiigt werde". Auch bei der Entziindung
des Notfeuers spielen blofle Schwerter eine iibelabwehrende Rolle.53® Auf Waffen-
tinze treffen wir natiirlich auch in vielen Kulten. AufschluBreich ist z. B. die Ab-

533 Vgl. den Schwerttanz der Rastenburger Springer und die Beispiele aus den Hoch-

. zeitsbriduchen in Estland und Deutschland. Reiche Literatur bringt E. Samter, Geburt,

Hochzeit und Tod (Leipzig 191 1), S. 3g—57; ferner R. Sommer, Musik und Tanz,
Leipzig 1930.

s8¢ . Filleborn, Das deutsche Nyassa- und Rovumagebiet (Berlin 19o6), S. 330
= Sachs S. 77.

535 Nach ethnographischen Filmen.

536 Samter, S. 47.

537 Ebenda S. 48.

538 Volkerbrauch bei Geburt, Hochzeit und Tod, S. 115.

539 H. Frendenthal, Das Feuer im deutsthen Glauben und Brauch, Berlin 1931,
S. b1a f. ,,Auff solch gezwungen Notfewr seind etliche Jungfrawen blosses leibs, mit et-
lichen Ceremonien ordiniert und bestellet, tragen blosse Schwerter inn ihren hinden,
darzu sprechen sie ihre reimen unnd spriich . ..” (im Wassgaw um 1550). Beim Not-
feuer in Winterburg (1575) triecben nackte Midchen mit bloBen Schwertern das Vieh
durchs Feuer. ,,Die Weiber hitten nicht zusehen diirfen, weshalb man sie wihrend des
Vorganges eingesperrt, sonst sei diec ganze Gemeinde dabei gewesen.
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